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 الملخص

و)المزراحية( في الثقافة الإسرائيلية، وتتابع المعاني والتعبيرات   1تتناول هذه الدراسة مكانة ودور الموسيقى الشرقية

نتاجات الموسيقية خاص على تحليل عينة من الإ ز الدراسة بشكل  التي تميزها والثيمات التي تتمحور حولها. وترك  

لتبيان ما  2022وحتى العام وانتشار،  ات، بسبب ما شهدته هذه الفترة من اتساع  يالمزراحية منذ سنوات التسعين

 .2020لات في دور الموسيقى المزراحية وعلاقة هذا التحو ل بعقد اتفاقيات أبراهام عام شهدته هذه الفترة من تحو  

ن من الدول العربية و وسيقى التي جلبها اليهود المهاجر الموسيقى الشرقية تستخدم في هذا البحث للإشارة إلى الم

 رقية وتشمل الموسيقى التركية واليونانية والعربية ومن الدول الإسلامية.وتعتمد على الألحان الش

 ،تُظهر الدراسة أن  مكانة ودور الموسيقى المزراحية في الثقافة الإسرائيلية مر ت بتحولات  واسعة على مدار العقود

والرواج حالياً، وفي تغير   انعكست بانتقال التعامل معها من المحو والإقصاء والإبعاد في البدايات إلى الانتشار

التعامل معها في الخطاب العام من اعتبارها مؤشراً للانحطاط والتخل ف الذي يجب حجبه وإقصاؤه في العقود 

"لصورة إسرائيل" المنفتحة  ل  فتاح، حيث أصبح يتم تقديمها كممثالأولى، إلى اعتبارها مؤشراً للتعد دية والتنوع والان

 دة. والمتعد  

تحو لات في مكانة ودور الموسيقى الشرقية، كما يظهر البحث، بعوامل مختلفة اجتماعية واقتصادية ترتبط ال

وسياسية. أهمها انهيار هيمنة حزب مباي والتآكل في مكانة نخب المؤسسة الأشكنازية "الاشتراكية" بالتزامن مع 

ا سمح بكسر احتكار محطات لسبعينات، مم  زيادة وصعود قوة الشرقي ين الانتخابية، وظهور "الكاسيت" في بدايات ا

لى ظهور محطات  موسيقي ة جديدة وفتح إت د  أل إلى السوق النيوليبرالية التي التحو   الراديو الرسمية، ولاحقاً 

ات في علاقات إسرائيل الإقليمية، اسابقاً. لاحقاً، وبالتزامن مع  مساحات  جديدة للانتشار لم تكُن متوفرةً  لتغير 

، 2020"اتفاقيات أبراهام" في عام  وصولًا إلى 1978توقيع اتفاق "كامب ديفيد" مع مصر عام بدءاً من 
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تحو لت الموسيقى المزراحية إلى أداة متعد دة الأدوار، تستخدم للدبلوماسية الموسيقي ة وللتواصل والتطبيع "الشعبي" مع 

ا، وتطبيع وأصلنة إسرائيل في الشرق بدلًا من أن للتعبير عن "القرب" بين إسرائيل ومحيطهو العالم العربي من جهة، 

 تكون كياناً استعمارياً استيطانياً خارجياً من جهة  أخرى.

استندت الدراسة الحالية على مفاهيم تحليلية نظرية من حقول متعد دة سوسيولوجية واقتصادية وسياسية، 

الموسيقى المزراحية، منطلقةً من أن الثقافة واستفادت من نظريات ما بعد الاستعمار لفهم تبد لات مكانة ودور 

المزراحي ة ليست تشكيلة جامدة، بل متغيرة؛ حيث أنها أعادت موائمة وبناء أدواتها وتعابيرها مع التحو لات 

في الثقافة الإسرائيلية وجزء من أدوات  محوري   لى لاعب  إل ن تتحو  أالداخلية والخارجية واستطاعت عبر ذلك 

على علاقات  حياناً تستأنف أدور ترسيخ الثقافة الصهيونية و  سية والاجتماعية، حيث تلعب أحياناً المناورة السيا

     القوة والهيمنة. 
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Abstract 

 

This study focuses on an in-depth analysis of the effects of the social and 

political economic changes that transformed the narrative towards 

Mizrahi music and its role in Israel’s regional and global geopolitical 

spheres.  

The study deals with the phenomena of Mizrahi music, its role, status, 

connection and contribution to the formation of the Israeli cultural 

scene since the establishment of Israel in 1948 until today. In particular, 

the study focuses on Mizrahi musical productions after the nineties, and 

analyzes their expressions, interpretations and meanings. 

The study explores the shifts of Mizrahi music’s role within the Israeli 

society. These shifts are reflected by the current prevalence, and 

popularity of the Mizrahi genre which was supposed to be eliminated in 

the first two decades of Israel’s establishment for symbolizing a 

backward and primitive culture. Instead, Mizrahi music developed into 

an indicator of cultural pluralism and Israeli diversity. Furthermore, this 

study shows how Israel is currently appropriating Mizrahi music as part 
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of the Israeli cultural identity, and as a tool for public normalization, 

cultural diplomacy, and indigenization.  

The study suggests that Mizrahi music thrived, due to internal political 

and social transformations, counting the ending of Mapai’s hegemony, 

the dissolving of the Ashkenazi “socialist” power, and the increase of 

the Mizrahi electoral power, leading to the 1977 coup. Moreover, the 

technological transformation and the emergence of the cassette together 

with the subsequent transition to the neoliberal market cut down the 

governmental broadcasting monopoly and created new music spheres, 

and platforms. 

On the exterior level, Mizrahi music was widely displayed as a result of 

Israel's regional relations, beginning with “Camp David accords' in 

1978 down to the “Abraham Accords” in 2020. As a result of the peace 

process and as a means of normalization and indigenization, Mizrahi 

music became a multi-role instrument, used as a tool for musical 

diplomacy, communication and public normalization, and as a tool for 

expressing Israel’s “closeness” and 'familiarity" to its geopolitical 

surrounding; localizing Israel as an indigenous province in the 

Mediterranean rather than being a foreign settler colonial entity. 
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This study is based on theoretical analytical concepts coming from 

multiple sociological, economical, and political fields, and postcolonial 

theories. Bearing in mind that Mizrahi culture is not a rigid static 

formation, rather, it is a dynamic and changing phenomena; as it has 

reconfigured and rebuilt its tools and expressions in link to internal and 

external transformations. Thus, it is being used as a powerful tool to 

represent Israel and its narrative sometimes, while other times its being 

used as a tool for protest and to challenge the Zionism hegemonic 

relations. 
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 المقدمة: الفصل الأول
 

والاقتصادي السياسي الذي بلور مكانة  ؛ والتي تستعرض السياق الاجتماعييتابع الفصل الأول مقدمة البحث

ل البيئة الثقافية للتعامل معها منذ لقاء المزراحيين الأول مع الصهيونية. الموسيقى المزراحية في إسرائيل، وشك  

أقسام إلى  منهجية البحث وعينته، وأخيراً  عرضيشمل الفصل أيضاً أهداف البحث، وفرضيته المركزية، وينتقل ل

 البحث. 

 

 المقدمة .1

كانت آذانهم موجهة نحو ترددات الإيقاع الشرقية، كانوا جمهوراً ،  "عندما جاء يهود الشرق الأوسط إلى إسرائيل

سكات هذه إولكن كان يتم  مخلصاً لأساطير الموسيقى العربية.. أم كلثوم ومحمد عبد الوهاب وفريد الأطرش.

 شيء شرقي"الموسيقى لاعتبارها موسيقى العدو المنحطة مثل أي 

 .(Shabi, 2009) قية اريتشل شابي: الكاتبة والصحفية المزراحية، من أصول عر  

نشأت الصهيونية ونمت في أوروبا الشرقية، وتأس ست الدولة الإسرائيلية على أيدي مستوطنين من أصول أوروبية 

استفرد حزب مباي ، 1948هدفوا إلى إنشاء دولة أوروبية في الشرق الأوسط. وبعد تأسيس دولة إسرائيل عام 

يخدم تحقيق أهداف  اً اشتراكي   اً سياسي   اً نظام قامأف ،شاملة ةوخلق هيمن وقيمهاالإسرائيلية بعملية بلورة الثقافة 

عمل هذا النظام على و  .(Peled& Shafir, 2001; Aharoni, 1988) الدولة الاستعمارية الجديدة

 ,Kimmerling, 2011; Shohatقافة  مهيمنة تت خذ من الثقافة الغربي ة وقيمها نموذجها المركزي )بناء ث

1988; Shenhav, 2006.) أدرك قادة الحزب المهيمن )حزب مباي( بأن  الحاجة الديمغرافية  قدف

ا كانت  الصهيونية تستدعي ات باع النهج الاشتراكي وإنشاء المؤسسات التعاوني ة لحركة الاستيطان العمالي لأنه 

 مناسبةً لاستيعاب الهجرات اليهودية الجماعية، وكذلك لتوظيف المهاجرين أنفسهم لخدمة أهداف المشروع

الصهيوني. وبالتالي، عملت الدولة على فرض شروط على امتلاك اليهود للأراضي، بحيث تكون غير قابلة 
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للتداول. لم يكُن الغرض من اتباع هذا النهج هو احتكار العمل العبري فحسب، بل كانت أداةً لجذب المهاجرين 

ة على قناعة  قوية  بأن  بناء الدولة (. كانت الدولShafir, 2000وضمان عدم هجرتهم إلى دول أكثر رفاهية )

والاستمرار بالتوس ع الاستيطاني لا يُمكن أن يتم  عبر ات باع سياسة  اقتصادي ة مبني ة على حرية السوق، بل على 

العكس، كان هناك إيمان عميق عند هذا الحزب المهيمن بضرورة تشكيل القطاع العام للآلية التي تحر ك النشاط 

خلقت الصهيونية صورة "اليهودي الجديد" التي قطعت الجذور و  (.538 -537ل اسرائيل، الاقتصادي )دلي

-Almog, 2000; Benالثقافي ة للشتات، ورمزت إلى بداية  جديدة لما اعتبروه "الوطن القديم" )

Eliezer, 1998 ،وكان مجتمع اليشوف غير المتجانس، الذي جمع بين العديد من 2011; كيمرلنغ .)

من القيم التي تؤك د على هذه الهوية العلمانية الجديدة وسد  الفجوات  ةالتقاليد الثقافية، بحاجة  ماس ة إلى مجموع

الثقافية والعرقية في مجتمع المهاجرين. كان الالتزام بفكرة "أمة واحدة وثقافة واحدة" هو السائد، وتم  ضبط الفن 

 .(Nocke, 2006, 148ير عن المكان الجديد )والأدب والموسيقى على حد   سواء نحو التعب

بلغ عدد حيث ، كان معظم المستوطنين اليهود من أصول أوروبية، 1948بعد تأسيس دولة إسرائيل عام ف

ن شكناز العلمانيين مم  %( من "الأ85) همكانت الأغلبية العظمى منو لف، أ 650اليهود في إسرائيل السكان 

هاجر إلى إسرائيل ما يقارب  1954و 1948ما بين و . (1998)اهروني، اليهودية "شاركوا في إقامة الدولة 

طلق أمن الدول العربية والاسلامية ممن  372،031من أوروبا و 343،949يهودي، منهم  715،980

تي ت هذه الهجرات التشكيلة الديموغرافية في إسرائيل ال. غير  (2011)كوهين،  االمزراحيم ينالشرقي عليهم لاحقاً 

أسكنت و . (1998)اهروني،  شكنازبين الشرقيين والأ نياً إث مجتمع مقسوم إلىكنازي أشت من مجتمع لتحو  

الحكومة الإسرائيلية النسبة العظمى من المستوطنين المزراحيين في المناطق الطرفية المهمشة، والتي أطلق عليها مدن 

عزلها من قبل المجتمع السائد والمؤسسة  عالية، وتم  البطالة الكانت هذه المدن تعاني من الفقر ومعدلات   .التطوير

كان عدم المساواة بين المناطق الطرفية و  .((Picard, 2013;Yiftachel & Tzfadia, 2004الإسرائيلية 

، فقد كان الأشكناز أكثر شكنازالأو  ينزراحيالمأساسي بين  عن صراع عرقي   اً جزئي اً والوسطى في إسرائيل ناتج
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وكان لهم الدور الحاسم في تشكيل المعايير إلى الموارد والسلطة والمناصب رفيعة المستوى،  على الوصول قدرةً 

 (&Semyonov & Lewin-Epstein, 2011;Yiftachelالثقافية والاجتماعية للدولة الإسرائيلية 

Tzfadia, 2004 سكان، إلا أن  % من ال50(. وعلى الرغم من تجاوز نسبة اليهود الشرقيين المستوطنين

 ,Ophir)الصوت المهيمن كان صوت اليهود الأشكناز، أم ا صوت اليهود المزراحيين فجرى إقصاؤه وإسكاته 

2019, 712 .) 

الذي سيطرت عليه واحتكرته  في جميع نواحي الحياة بما فيها الصحافة والإعلاملمباي  ةيمن  تجل ى نظام الهو 

. أث رت هذه السياسة على الموسيقى التي تعتبر ركيزةً مهمةً في تشكيل الثقافة ورموزها في المجتمع. فعملت الحكومة

الشرقية التي جلبها اليهود  الشرقية عامةً، وإقصاء مظاهر الهوية والموسيقى على نزع شرعية الثقافةالإسرائيلية الدولة 

(. وقد كانت محطات الإذاعة الرسمي ة Oppenheimer, 2021; Perelson, 1998المزراحيون )

ومساحات المجال العام الإسرائيلي التابعة للحكومة مغلقةً أمام الموسيقيين الشرقيين وترفض إذاعة الأغاني الشرقية 

(. بذلك، أدرك الموسيقيون Oppenheimer, 2021; Perelson, 1998; 2005)شطريت, 

وسيقية الشرقية وأغانيهم العربية في الثقافة الإسرائيلية الأشكنازية، والتي كانت المزراحيون أن ه لا مكان لأساليبهم الم

 ,Karkabiقائمةً على الخصائص الأوروبية داعيةً إلى إحياء اللغة العبرية كجزء  من سياسة "بوتقة الصهر" )

2019.) 

تصعيد النضال الشرقي الذي و  حزب مبايفي سنوات السبعيني ات، ومع تصد ع الهيمنة الأشكنازية التي قادها 

وصل ذروته في احتجاجات حركة الفهود السود، بدأت الإنتاجات الموسيقية لليهود الشرقيين بالازدهار، والتي 

(. ومنذ منتصف الثمانيني ات، Karkabi& Erez, 2019, 305)"الموسيقى المزراحية" أطُلق عليها 

ت الاقتصادية العميقة متعد دة الخطوات التي أعادت صياغة استفادت النخب الاقتصادية في إسرائيل من التحو لا

 &Peledالاقتصاد الإسرائيلي من أصوله المتمحورة حول الدولة إلى اقتصاد  أكثر نيوليبراليةً وذي توجه  عالمي  )

Shafi, 2000). 
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ي ات، ثم  التسعيني ات، رافق هذا التحو ل تغيير نوعي في الموقف من الموسيقى المزراحية التي أصبحت في الثمانين

جزءاً من المشهد الموسيقي الإسرائيلي، غير أن  التعامل معها ظل  متناقضاً ويحمل دلالات  متضاربة ما بين القبول 

 (Muziqa Yam Tikhonitوالقبول الحذِر حتى  الرفض الكامل. انعكس هذا التوتر في تسميتها بـ )

من محاولة  ( كجزء  Nocke, 2006; Regev & Seroussi, 2004) "موسيقى البحر المتوسط"

هضمها بإعطائها وصفاً أوسع من "موسيقى عربية أو شرقية". وعلى الرغم من العلاقة المتناقضة؛ شهد العقد 

الأخير رواجاً لأنماط جديدة  تنضوي تحت مظل ة "موسيقى حوض البحر المتوسط" الواسعة، لتصبح الموسيقى 

 (.Karkabi& Erez, 2019, 289تمع الإسرائيلي )الشرقية الشعبية والغناء باللغة العربية ظاهرةً في المج

في ضوء هذه التقل بات والتحو لات، وما رافقها من توتر  وتناقضات، يسعى البحث إلى الإجابة عن الأسئلة 

ات التي مر ت بها الموسيقى الشرقية؟ كيف انتقلت الموسيقى الشرقية من المحو  التالية: ما هي التحو لات والتغير 

عقود الدولة الأولى، نحو الرواج والانتشار في العقود الأخيرة؟ وما علاقة هذه الظاهرة بالتحو لات  والإقصاء في

السياسية والاجتماعية والاقتصادية؟ بالإضافة إلى ذلك، يستكشف البحث معم قاً متى وكيف انزاحت الدولة 

على التخل ف والانحطاط نحو سياسات الإسرائيلية من سياسات نزع شرعية الموسيقى الشرقية واعتبارها دلالةً 

الموسيقى  استكشاف أدوارعن تعزيز الإنتاجات الموسيقية الشرقية، وحضورها في ثقافتها "الرسمية"، فضلًا 

  استخدامها في المسابقات الدولية والمحط ات الإذاعية والتلفزيونية الأساسية.المزراحية و 

 

 أهداف البحث .2

مرك ب  غير تحول مكانتها من أسباب  يتابعالموسيقى الشرقية في إسرائيل و  مكانةيهدف هذا البحث إلى دراسة 

مرغوب  فيه ومقصي  من الهوية القومية "الصهيونية" الجماعية إلى جزء  مهم من الموسيقى الشعبية الإسرائيلية، محل لاً 

ات الاجتماعية والسياسية والاقتصادي كما ويستكشف  ة في إسرائيل.هذا التحو ل ومستكشفاً علاقته بالتغير 

 الموسيقة المزراحية منذ التسعينيات واستخداماتها ضمن الثقافة الإسرائيلية. ارالبحث أدو 



5 
 

 

 فرضيّة البحث المركزيةّ .3

لتحو لات الاجتماعي ة با مرتبطيفترض البحث أن  التحو ل في مكانة الموسيقى المزراحية وانتقالها من المحو إلى الرواج 

 في . ارتبطت هذه العوامل أولاً التي تخمرت وتكثفت في السبعينيات وبداية الثمانينياتالاقتصادية و  والسياسي ة

 ،1977انقلاب في  تأسهم تيال زيادة قو ة الشرقيين الانتخابيةتآكل سطوته مقابل هيمنة حزب مباي وزعزعة 

وسمح للموسيقى الشرقية بإيجاد  الرسمي ةكسر احتكار محطات الراديو الذي ساهم في   ظهور "الكاسيت" وثانياً 

ما متنوعة التحو ل إلى السوق النيوليبرالية وما رافقها من ظهور محطات  موسيقي ة  وثالثاً مساحات بديلة للانتشار، 

 . جديدة لنشر الموسيقى المزراحيةمساحات  لى فتح إأدى 

كما يحاجج البحث على الدور "السياسي" لها في محطات "توقيع   مكانة الموسيقى المزراحي ةفي انعكس التغيير 

إلى أداة  متعد دة الأدوار تستخدم للدبلوماسية لت الموسيقى المزراحية اتفاقات التسويةاالسلاماالتطبيع"، وتحو  

من  ومحيطها للتعبير عن "القرب" بين إسرائيلو الموسيقي ة وللتواصل والتطبيع "الشعبي" مع العالم العربي من جهة، 

لى إحجبه  يتوجبف للتخل   ة من مؤشر  ت مكانة الموسيقى الشرقيتغير   ،لاتأخرى. على ضوء هذه التحو   جهة  

 ".إسرائيل وأصلنتها في الشرقفي "تطبيع  ورافعة دبلوماسية تلعب دوراً  استعماري   مصدر قوة  

 

 منهجيّة البحث .4

الوصول إلى فهم أعمق والاقتراب من ظاهرة الموسيقى  بهدفوذلك  يعتمد البحث منهجية البحث الكيفي

على المعاني والدوافع التي تكمن ز البحث الكيفي يرك   ،يةعلى خلاف الطرق البحثية الكم  المزراحية في إسرائيل. 

الفهم التفصيلي للعمليات في العالم بهدف الوصول إلى  ،وراء الرموز الثقافية والتجارب الشخصية والظواهر

   Kalof).اء ز على فهم العمليات والخبرات والمعاني التي يعطيها الناس للأشييرك   كيفياعي. فالبحث الالاجتم

,79)2008 et al, 

https://link.springer.com/article/10.1007/s11133-019-9413-7#ref-CR58
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العلاقات بين الفئات التي هي  سيدر و  ،على التأويل متعدد التخصصات والأساليب ويعتمدالبحث الكيفي  

لا يركز فقط على الطبيعة الموضوعية للسلوك و (. Aspers, 2020نفسها عرضة للتغيير في عملية البحث )

ولكن أيضًا على معانيه الشخصية: حسابات الأفراد لمواقفهم ودوافعهم وسلوكهم، إضافةً إلى الأحداث والمواقف. 

 . (Aspers, 2020)الأماكن والسياقات الاجتماعية والزمنية الناس في  يفعل ويقولما 

ظاهرة الموسيقى المزراحية، عبر مجموعة من الخطوات التي تتذبذب ما بين النظرية  البحثهذا  يدرس ويحلل

تحليل الخطاب الموسيقي سلوب يستخدم أو  .ائجلوصول إلى النتبهدف اوتحليل المصادر الأولية والثانوية والأدلة 

النظر إلى الجوانب الاجتماعية واللغوية والنفسية والبصرية والإيمائية والطقسية والتقنية والتاريخية  ضمنيتالذي 

فهو  ؛والموسيقية. وفي إطار تحليل الخطاب النقدي، يمكن تفسير الخطاب الموسيقي على أنه ممارسة اجتماعية

 (. Aleshinskaya, 2013وانب من المجال الاجتماعي الموسيقي )يشير إلى وسائل محددة لتمثيل ج

 العينة

"العلاقات الاجتماعية" و "السياق  ويحللها من جانبالانتاجات الموسيقية المزراحية من لبحث عينة اهذا  درسي

مكانة وتحليل الأغاني بمرُك بها البصري والموسيقي لل حن والكلام المستخدم. يتتب ع البحث  الاجتماعي" و "النص"

الانتاجات الموسيقية نتشارها منذ تأسيس دولة إسرائيل حتى اليوم، بالتركيز على امستوى الموسيقى المزراحية، و 

لتبيان ما  2022وحتى العام منذ سنوات التسعينات، بسبب ما شهدته هذه الفترة من اتساع وانتشار،  بعد

شهدته هذه الفترة من تحولات في دور الموسيقى المزراحية وعلاقة هذا التحو ل بعقد اتفاقيات أبراهام عام 

إضافةً إلى ذلك، يتتب ع البحث السياسات والبرامج الحكومية الداعمة لهذه الإنتاجات وتوظيفها،  .2020

 ووسائل التواصل الاجتماعي.( Youtubeويرصد الأغاني المنشورة على موقع )

يركز البحث على عينة من الانتاجات الموسيقية المزراحية بهدف الاقتراب من وفهم التحول في مكانة الموسيقى 

هذه تشمل  .المزراحية في إسرائيل كجزء من الثقافة المزراحية بشكل  خاص والثقافة الإسرائيلية في نطاقها الأوسع

يصن ف البحث هذه الإنتاجات ضمن ثلاثة أنماط، وهي: و فرق وستة مغنيين(  وسبع أغنية تسع عشرة) العينة
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نوستالجي، الذي يعبر  عن الحنين إلى الماضي والأصول العربية )المغنية شيران، فرقة يمن بلوز، المغني -أولًا، الإثني

-Aني  والشاعر يوسي تسباري، وفرقة زئيف يحزقيل(. وثانياً، الموسيقى النقدية الاحتجاجية )رون بيريتز، المغ

WA ألبوم بيتي في راسي(. وثالثاً، الموسيقى المشتركة بين المزراحيين والعرب )أغنية السلام بين الجيران، أهلا ،

 بيك. وفرقة أوركسترا النور، وأوركسترا أسدود، المغنية نركيس(.

( مع الأغاني وردود فعلهم، YouTube)يشمل تحليل الأغاني في البحث رصد تفاعل المتلق ين على موقع 

إلى تتب ع المقابلات المتوف رة مع المغنيين المزراحيين الذين يقعون ضمن عينة البحث. ينظر البحث إلى بالإضافة 

ة والثقافية للشعوب والفئات الاجتماعية المختلفة التي لا يمكن فهمها بشكل الموسيقى كجزء من الرواية الجمعي  

من خلال البحث في التاريخ والقيم والاتفاقيات والمؤسسات التي تحليلها صحيح إلا كممارسة اجتماعية يتم   

  .(Cross, 2003تنتجها )

 

 أقسام البحث .5

المقدمة وأهداف البحث الأول  لفصل. يعرض اوالخاتمة الملخصبالإضافة إلى  فصول خمسةينقسم البحث إلى 

 فصل الثالثيستكشف الو  .مراجعة الأدبي ات والإطار النظري  وفرضيته المركزية وأقسامه. فيما يعرض الفصل الثاني 

وعلاقتها مع التحو لات السياسي ة والاجتماعي ة  ت إلى ازدهار الموسيقى المزراحيةالعوامل والأسباب التي أد  

منذ سنوات التسعينيات ويؤطرها أهم الإنتاجات الموسيقي ة المزراحية  الفصل الرابع ويحلل. الاقتصادي ة في إسرائيلو 

الفصل أم ا  .: الموسيقى الاحتجاجية3: الموسيقى الإثني نوستالجي، 2الموسيقى المشتركة،  -1ثلاثة أنماط:  ضمن

وعلاقة  من الموسيقى الإسرائيلية الشعبية، اً بعد أن أصبحت جزءاستخدامات الموسيقى المزراحية فيستنتج ، الخامس

ذلك مع تحو لها من موسيقى "الآخر" إلى اعتبارها جزءاً من نسيج بحر متوسطي  أوسع، وأصلنتها 

(indigenization  أي )  ،ستَعمِر والأصلاني
ُ
حيث يهدف المستوطنون إلى امتلاك الأرض  إذابة الثنائية بين الم
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في فلسطين  ا كأداة من أدوات الديبلوماسية السياسية، واستخدامه(Viracini, 2013ة )كشعوب أصلي

 وأخيراً، الاستنتاجات والخاتمة خاصةً، وفي الشرق عامة.
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 مراجعة الأدبيّات والإطار النظريّ : الفصل الثاني
 

، ثم وعلاقتهم بالصهيونية ومكانتهم بإسرائيل هم المقاربات التي تناولت موضوع الشرقيينأ الفصل يستعرض هذا

 تأطير ثقافة المزراحيين وإنتاجاتهم الموسيقية ضمن الثقافة الإسرائيلية. إلى ينتقل 

 

 نة المزراحيين في إسرائيل:مكا .1

حظيَ موضوع اليهود الشرقيين ومكانتهم في إسرائيل، وضمن المشروع الصهيوني ككل، باهتمام  واسع، ويمكن 

الى ثلاث مقاربات مركزية في تناول موضوع الشرقيين: المقاربة ما بعد الاستعمارية، والتي تعاملت مع  الإشارة

اليهود الشرقيين باعتبارهم "عرباً" تم  استعمارهم وهم ضحايا للمشروع الصهيوني. والمقاربة الثانية التي رأتهم كجزء لا 

تين اللتين تنضفرا في ثنائي ات أشكنازي ومزراحي ومسيطِر يتجزأ من المشروع الاستعماري ومقابل هاتين المقارب

ومسيطرَ عليه، تم  طرح مقاربة  ثالثة وهي "الفضاء الثالث" التي تعتمد على تنظير هومي بابا، والتي طب قها بعض 

 الباحثين لفهم حالة المزراحيين في إسرائيل.

 

المزراحيون كضحايا للمشروع الصهيوني 1.1  

مقالة "السفارديم في إسرائيل: الصهيونية من وجهة نظر ضحاياها اليهود"، أن  النتائج في "إيلا شوحط" ترى 

أيضاً، وتبُين  أن  السفارديم السلبي ة للصهيونية لم تؤث ر على الفلسطينيين فحسب، ولكن ها أث رت على اليهود 

ليهود الشرقي ين، الذين تعرضوا للاضطهاد بطرق الإنكار الصهيوني للشرق العربي والفلسطيني هو أيضاً إنكار ل

وحشي ة لكن أقل  وضوحاً، حيث تم  إنكارهم وجرى كتم صوتهم في إسرائيل. بدورها، تقترح "شوحط" تقسيم 

مواطنين إسرائيل ضمن إطار عالم أو ل )غرب( مقابل دول عالم ثالث )شرق(. حيث شك ل اليهود الأوروبيون نخبة 
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سوا الاضطهاد ضد  الفلسطينيين واليهود السفارديم من العالم الثالث، والذين يشك لون من وجهة العالم الأول، ومار 

 (.Shohat, 1988, 1-35نظر الباحثة أم ةً شبه مستعمَرة داخل دولة )

تؤك د "شوحط" في مقالة  حديثة لها، بعنوان "إعادة النظر في انقسام تشكيل العربيااليهودي"، على تقسيمة و 

الشرق والغرب مجادلةً بأن  النظرة النقدية للتقسيم الاستشراقي  )التي تتجاوز سؤال العربي مقابل اليهودي( تهد د 

تعيق أصلاني ة إذ كن التوفيق بين العربي واليهودي. المعجم القومي الثابت، والذي يفترض بأن ه من غير المم

اليهودي الشرقي في الشرق اتجاه "ما بعد التنوير"، الذي "رفع" من مكانة يهود أوروبا ودمجهم في النموذج 

المستشرقاالأبيض؛ بالتالي، أصبحت أصلاني ة اليهودي الشرقي زائدةً عن الحاجة، ولا يُمكن احتواؤها داخل 

(. وتضيف "شوحط" بـ "أن  التأكيد على عروبة العربي اليهودي  Shohat, 2020, 46ائد )التقسيم الس

 ,Shohatكتصنيف  موح د، بدلًا من إخفاء وجودها، يزعزع رواية الصهيونية بوجود العرق الوطني اليهودي" )

ا اليهود الشرقيون، (. تجادل "شوحط" أيضاً بأن ه على الرغم من المضايقات الرسمي ة التي يتعر ض له69 ,2020

ة )  ,Shohatإلا أن  المقاومة السفاردية كانت دائماً حاضرة، ولكن ها متحو لة وذات أشكال  تنظيمي ة متغير 

1988, 1-35.)  

، وهو من أصول عراقية تركية المزراحي ألموغ بيهار للشاعر  (Behar, 2017) "تي خرساءعربي  " قصيدة تعبر  

 :وفيها المؤسسة الأشكنازيةعن حالة القمع التي خبرها الشرقي من قبل وألمانية، 

ا عبريةا تي خرساء امخنوقة في الحلق، تسب  نفسهااعربيتي متحج رةاتتظاهر بهدوء"عربي   وتهمس لأصدقائها،   بأنه 

"أنا  وكل ما مر  بها شرطي في الشارع،افتُخرجُِ بطاقة الهوية وتقولا "أهلًا، أهلًا وسهلًا"ا كل ما قرع أحدهم بابهاا

  .من اليهود، أنا من اليهود"

عن  اليهود"، "يهودا شنهاف" في كتاب "العرب كتب ،يونية كحركة استعمارية والشرقيينوعن العلاقة بين الصه

طاره إ  من كونهم جزءاً من العالم العربي إلى جزء  من المجتمع اليهودي غير العربي. فيينتحو ل اليهود المزراحي يةكيف

كشف عن التناقض في سياسات الدولة الإسرائيلية؛ التي كانت تعمل على نبذ ومحو هوية المزراحيين العربية من 
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ثون المخابرات الإسرائيلية لاختراق المجتمعات العربية التي كانوا قريبين منها ويتحد  جهة، وتستخدمهم كأدوات  في 

لغتها، من جهة  أخرى. ويوض ح "شنهاف" دور المزراحي ين في المشروع الاستعماري وتعر ضهم لنزع العروبة، 

الإسرائيلية وحُبسَت في  وتعاونهم مع مشروع "التحديث" الإسرائيلي، حيث كانت ذواتهم خاضعةً للذاكرة الجمعية

الذاكرة الوطنية الصهيونية، التي كانت تسرد تاريخ اليهود أوروبي ي المنشأ. يستخدم "شنهاف" مصطلح "اليهود 

العرب" كنوع  من الاحتجاج على التصنيف الصهيوني  الذي يفرض استحالة الدمج بين الهوية العربي ة والهوية 

قد لا يكون طبيعي اً أو متناسقاً أو متماسكاً  -أي  اليهود العرب-ا التصنيف اليهودي ة، مع الإشارة إلى أن  هذ

بالضرورة، فقد كان تصنيفاً قصير الأمد بسبب الظروف التاريخية، لا سي ما ظهور القومي تين اليهودية والعربية  

سياسي ة أو عسكرية، بل  كقومي تين منفصلتين. يبين  "شنهاف" بأن  المشاريع الاستعمارية لم تكُن مجر د ظواهر 

كانت أيضاً مشاريع تفكيك وبناء للهويات الإثنية؛ إذ يحو ل الاستعمار لغة الأشخاص وعلاقاتهم وانتماءاتهم 

 ,Shenhavوولاءاتهم إلى موضوعات  قابلة للتشكيل، مم ا يؤثر على كيفية إعادة إنتاج الهويات الاجتماعي ة )

2006.)  

بعد استعمارية، مستندةً إلى أفكار "فرانتز فانون" الذي يعتمد  ا ضمن المدرسة الماتندرج الأدبيات الآنف ذكره 

ستَعمَر مجادلًا بأن ه عند احتلال المستوطن الأبيض لدولة ما، يعمل على فرض قيمه 
ُ
ستَعمِرا الم

ُ
على تصنيف الم

يير الطريقة التي يرى السكان وعاداته الخاصة على سك انها من خلال اللغة، ويجبرهم على استخدام لغته بهدف تغ

الأصليون فيها أنفسهم وعلاقاتهم مع بيئتهم ليفقدوا جزءاً من تراثهم وتقاليدهم ويكتسبوا طرق المستوطنين في 

ستَعمَرة 
ُ
التصر ف والتفكير. يحاجج "فانون" بأن  اللغة أداة حاسمة لفرض الهيمنة على الكونية العقلية للشعوب الم

(Shakib, 2011, 117-121 معتبراً بأن  الأفراد من الشعوب الأصلية المتبن ين لثقافة ولغة المستعمِر ،)

يصبحون معادين لها، ويسعون للعودة إلى جذورهم وثقافتهم الأصلية، كما يصبحون أكثر الفئات الاجتماعية 

م منفصلون بشكل  كبير عن فكرهم ولأن  وعيهم بات مقتر  نًا بثقافة  غريبة  عنهم. انعزالًا واغترابًا عن الذات؛ لأنه 

تدريجياً، يتعر ض بعض الأشخاص إلى الصحوة الفظ ة، ويدركون أن ه على الرغم من سعيهم إلى تبني  طرق التفكير 
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لهم كأعضاء كاملين ومتساويين، وبذلك يدركون وجود حدود  عرقي ة والسلوك الأوروبية، فإن  الأوروبي لا يتقب  

ثقافي. هذا الإدراك يدفعهم إلى محاولة الهروب من سجن اللغة والثقافة الأوروبية. غير محد دة للاستيعاب اللغوي وال

أن  الكفاح من أجل التح رر من الاستعباد العقلي الأوروبي يدفعهم ببساطة إلى مستوىً آخر من الاغتراب والذي 

"الاغتراب الفكري". وفي ظل  هذا الرفض العدائي للاستيعاب اللغوي  والثقافي  الأوروبي ، ينخرطون  "فانون"يسم يه 

في بحث  متحم س عن العودة إلى جذورهم وإلى اللغات والثقافات الأصلي ة التي ينظرون إليها بنظرة  رومانسي ة 

  (.Mazrui, 2007, 356-359باستمرار، ويأتي كل  ذلك ضمن محاولة شرعنة أصالتهم )

 

: الشرقيون شركاء في الصهيونية  1.2  

يهودية  ينظر الخطاب الصهيوني الرسمي إلى "الشرخ الإثني" بين الأشكناز والمزراحيين في إسرائيل باعتباره ظاهرةً  

دة تمتاز موح   داخلية لا علاقة لها بالصراع القومي الدائر بين اليهود والفلسطينيين. ويسو ق الأمة اليهودية كأمة  

النقاش حول العلاقة القائمة بين الشرقيين والأشكناز ينفصل عن النقاش الذي  فإن   ،ة. وبالتاليبوحدتها المتراص  

كمستويين متوازيين لا يلتقيان على   النظر إليهما ، إذ يتم  ق إلى العلاقات السائدة بين اليهود والفلسطينيينيتطر  

لليهود من البلاد العربية على تكريس هذا الطرح، وكانت طرفاً فاعلًا على الإطلاق. وقد عملت المنظمة العالمية 

  (.2016اليهودية )شنهاف، الساحة القومية التي عملت على نزع شرعية الخطاب الإثني لصالح خطاب القومية 

الدول العربية بعد بالاهتمام بيهود بدأ  الموقف الصهيوني الرسمي أن  إلى ودا شنهاف في كتاب اليهود العرب يه شيري

م احتياطي اليهود في أوروبا، فأصبحوا ينظرون إلى اليهود العرب على أنه   إدراك القيادة اليهودية حجم المحرقة ضد  

هذ الأسباب دفعت قادة ة التوازن الديمغرافي في فلسطين لصالح اليهود. سكاني رئيسي من شأنه ترجيح كف  

الهوية اليهودية والهوية  أن   الإسرائيلية الحكومة عتبرتفقد ا. لعربالصهيونية للعمل على "صهينة" اليهود ا

 .بصورة  تلقائية الصهيونية اقهمالإثنية اليهودية لليهود العرب تعني اعتن بأن  والصهيونية هوية واحدة لا تنفصم، 

عملية جلب اليهود الشرقيين إلى إسرائيل بعملية "إنقاذ"، أنقذت من خلاله الصهيونية "اليهود  ت الصهيونيةوصفو 
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تتذرع بالظلم  الحكومة الإسرائيلية  أن  . حتى  "الهجرة إلى إسرائيل وطنهم القديملالحنين  دفعهمالمضطهدين الذين 

الفلسطينيين، وتعتبر اللاجئين غ رفضها تعويض قعته الحكومات العربية على اليهود لكي تسو  والاضطهاد الذي أو 

هو تبادل سكاني مع اليهود الذين هاجروا من الدول العربية إلى  1948"خروج الفلسطينيين" من بيوتهم عام  أن  

  .(2016)شنهاف،  المسؤوليةمن  ،وبصورة شرعية، وذلك بهدف تبرئة الحكومة نفسها ،إسرائيل

على غرار المنظمة  ،في ترسيخ خطاب المؤسسة الصهيونية اً دور  السياسيةالمزراحية  لعبت بعض الشخصياتوقد  

ذي الأصول المزراحية، والذي انضم  إلى حركة "بيتار"  "مثل "إسحاق نافون ،العالمية لليهود من البلاد العربية

عاماً، لينضم  بعدها إلى الأرغون، ثم  إلى عصابة  12المتطر فة قبل تأسيس دولة إسرائيل عندما كان يبلغ من العمر 

لة وحتى  تأسيس دو  1946عاماً، وبالتحديد في وحدة المخابرات العربية عام  18الهاغاناة عندما بلغ من العمر 

 (.Bachar, 2011رئيساً خامساً لدولة إسرائيل ) 1978، وقد انتُخب "نافون" عام 1948إسرائيل عام 

 د الأصوات المزراحية الرسمية على دور المزراحيين في الصهيونية، وتسعى إلى تعزيز الرواية المزراحية كجزء  تؤك  كما و 

عي نها وزير التعليم الإسرائيلي بيطون، التي لجنة  على ذلك، ومن الأمثلة من التاريخ الإسرائيلي الصهيوني الأوسع

تعزيز تمثيل ثقافة اليهود الشرقيين وتاريخهم في إلى هدف ي تقرير  لإصدار  ،2016السابق "نفتالي بينيت" في عام 

 في المشروع مناهج التعليم الإسرائيلي الرسمي وتعزيز لواء التراث الشرقي. أثار التقرير نقاشاً حول مكانة الشرقيين

، وتقاطعت الأهداف السياسية والثقافية لدى النخب الإسرائيلي المجتمعثقافة الصهيوني وموقعهم في تشكيل 

الشرقية بما يخص  التقرير. فبينما اعتبره البعض وسيلةً لإعادة الاعتبار للثقافة الشرقية في المجال العام، رأى آخرون 

الأشكنازية السياسية. كما هدف التقرير لتعزيز التوازن في السردي ة الإسرائيلية، التقرير كأداة  لإعاقة هيمنة النخب 

التي قد تنقل الأدب الشرقي  من مكانته المقاومة والناقدة لنخب الأشكناز إلى مركز الحياة الثقافي ة والأدبي ة 

قافة الإسرائيلية السابقة ذات الأصول الإسرائيلية. جاء تقرير "بيطون" في سياق الصراع الثقافي الذي قادته وزيرة الث

الشرقية "ميري ريغيف"، والتي سعت لإدخال الثقافة الشرقية إلى مركز المشهد الثقافي الإسرائيلي، وتحقيق ما سم ته 

 (.2016"العدالة الثقافية" )مصطفى، 
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الفضاء الثالث 1.3  

ل بعض الباحثين حل   الاستعماري؛ من البناء جزء  من أجل تجاوز الثنائي ة ما بين مكانة المزراحي كضحية أو ك

في كتاب "موقع الثقافة" للباحث "هومي بابا" فهوم هذا المجاء  مكانة المزراحيين ضمن مفهوم الفضاء الثالث.

تية الثابتة، وما هو داخل  فيماالذي يؤك د فيه على الحاجة إلى التفكير  وراء السرديا ت الأصلية والتقسيمات الهويا 

ما هو أبعد أو وراء الهوية المح ددة، ليخرج بتصنيف  هوياتي  أكثر  ج هوي ة  محد دة. إذ يبني "بابا" دراسته علىأو خار 

تعقيداً لما بعد خطاب الأصلانية، ويقترح التركيز على تلك اللحظات أو العمليات التي تعبر  عن الاختلافات 

تخلق أيضاً  -أو هويات الما بين –ة التي تخلق الحي ز الثالث الثقافية. يجادل "بابا" بأن  هذه المساحات الهوياتي  

 (.Bhabha, 1994هويات  فردي ة أو جماعي ة جديدة )

الباحثان "أورن يفتاحئيل" و"إيريز تصفاديا" نظرية الفضاء الثالث لتحليل مكانة اليهود المزراحيم في يستخدم 

: هوية المزراحيم في مدن التطوير الإسرائيلية". ترك ز الدراسة إسرائيل في دراسة "ما بين الهوامش و"الفضاء الثالث"

على مكانة وهوية المزراحيين في مدن التطوير، مع التركيز على الجوانب الرئيسي ة للهوية الجمعي ة، مروراً بدور الدولة 

بأن   يجادل الباحثانالمهيمنة والتقاليد الثقافية والتقسيم الطبقي العرقي، فضلًا عن التحو لات بين الأجيال. 

استيطان المزراحيين في مدن التطوير أد ى إلى خلق "هوية محاصرة" نتجت عن سياسات الدولة التمييزية والإدماج 

الجزئي  للمزراحيين في ظل  استمرار التوترات اليهودية العربية، وتعميق التقسيم الطبقي والاجتماعي والاقتصادي. 

ية المزراحيين كمنطقة  رمادي ة ما بين الشمولية والإقصاء، أو ما أطلق عليه الباحث الأمر الذي أد ى إلى تكوين هو 

 .(Yiftachel, 2004, 204"هومي بابا" الفضاء الثالث )

في هذا السياق، تبحث "جيولا دانييلي" مكانة اليهود المزراحيين من عدسة الفضاء الثالث، في دراستها "اليهود 

الاستعماري الاستيطاني الصهيوني: بين الاحتواء والنضال". تهدف الدراسة إلى تحليل فئة الشرقيون والسياق 

"الوسطية" للمزراحيين اليهود داخل المجتمع الإسرائيلي، من منطلق  مفاده أن  غالبية المزراحيين كانوا جزءاً من 
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ار الصهيوني السائد بقيادة البيض الاستعمار الاستيطاني الصهيوني، وكانوا في الوقت نفسه مهمَّشين من التي

 (.Daniele, 2020الأشكناز )

والذي عرف بلقب "أب الشعر المزراحي  "،إيريز بوتون" عن الهوية البينينة الشاعر المزراحي من أصول مغربية عبر  

"أنا لستُ هذا ولا ذاك ا}...{ا ( في قصيدته "ملخص حوار" التي جاء فيها :Schely, 2019في إسرائيل" )

  .أنا واقعٌ بين الدوائرا ضائعٌ في صوت مزيج الألحان"

، سة مجموعة "عرص بويتيكا" الشعريةومؤس   يمينة، وهي من أصول "عدي كيسار" المزراحية الشابةالشاعرة  أم ا

 : (Keissar, 2016فكتبت  )

جسديا تتمز ق أوعيتي  يعتقد الناس أحياناً أن نا عربا وهم يهود؟اكلمات ابن أخي تجعل قطعان الطيور تطير في

ه في الدموية في هذه الاضطراباتا وأريد أن أخبره عن جد تي شمعةا والعم موسى والعم داوود والعم عوضا لكن  

السادسة من عمره أصبح لديها الجدة زيوناا  الجدة يافاا  والكثير من الأعماما والخوف والحربا نالها كهديةا من 

  .الدولة"

ف "شنهاف" الذي يبين  كيفية انخراط اليهود المزراحي ين في المشروع الصهيوني الذي عمل يتبنى  هذا البحث موق

على نزع عروبتهم، مرتكزاً على قاعدة أن  العرق هو بناء اجتماعي يعيد الاستعمار تشكيله بما يتناسب مع 

"فانون"، غير مناسب  على العرق الأبيض كمحد د  أساسي  للمستوطن، كما جاء في طرحالتركيز  لكن  أهدافه. 

في سياق اليهود المزراحيين؛ لأن  المكانة العرقي ة لليهود ذي الأصول العربية داخل المؤسسة الصهيونية لا تتناسب 

 ,Evri  &Kotefمع البنية الاستعمارية كآلي ة  عرقي ة واحدة ومستقر ة، وهم عرقي اً قريبون من العرب )

ستَعمِر والأصلاني  في حالة الاستعمار الإسرائيلي على الدين، الفاصل م (، بينما يعتمد الحد  2020
ُ
ا بين الم

وليس على ثنائية الشرق والغرب كما جاء في طرح "شوحط". لذلك، يُمكن القول إن  هذه التقسيمة الجامدة التي 

غير دقيق لتفسير  تعتمد على الموقع غير المستقر  في الانقسام العرقي بين الشرق والغرب قد تشك ل خط اً فاصلاً 

 .(Kotef & Evri, 2020)موقع المزراحيين في إسرائيل 
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 يرتكزفينتقد البحث ويشك ك بنظرية الفضاء الثالث كقاعدة  ثابتة لتحليل مكانة اليهود المزراحيين في إسرائيل، و 

ستَعمِرا المستَعمَر التي في حالة إسرائيل تستند إلى الدين وليس العرق الأبيض. وبالتالي، البحث 
ُ
على تقسيمة الم

لا يُمكن اعتبار اليهود الشرقيين في منطقة  رمادي ة في هذه التقسيمة، لا سي ما أن  الحراكات المناهضة للدولة كانت 

لأشكنازية. قد تكون المنطقة الرمادية بالنسبة للمزراحي ين مؤقتة، حراكات  تطالب بالاندماج والمساواة مع النخبة ا

ولكن لا يُمكن اعتمادها كخانة  تصنيفي ة ثابتة. فعلى الرغم من الفجوة الطبقي ة على المستوى الاجتماعي بين 

مر الذي لا يمس  المزراحيين والأشكناز، إلا أن  اللامساواة تندرج تحت حرب المواقع داخل المجتمع الإسرائيلي، الأ

ستعمَر، وسرعان ما يتم  احتواء الشرقي ين في الدولة الإسرائيلية 
ُ
ستعمِرا الم

ُ
أو يغير  من موقعهم الثابت في تقسيمة الم

فور إثبات ولائهم للمشروع القومي الصهيوني كولاء  أساسي  يسبق ولاءهم لثقافتهم العربية، مم ا يجعلهم شركاء أو 

 دولة إسرائيل. مشروع الاستعمار الاستيطاني لافتهم العربية في خدمة جنوداً يتم  توظيف ثق

وليس  بكونه بناءً  "باتريك وولف"زه يحل ل هذا البحث مكانة المزراحيين كجزء من الاستعمار الاستيطاني الذي مي  

رة. يبين  "وولف" حدثاً، وهدفه هو محو السكان الأصليين واستبدالهم بمستوطنين من خارج الحيز الجغرافي للمُستعمَ 

بأن  سياسات الاستعمار الاستيطاني تمتد  ما بين محو السكان الأصليين وثقافتهم وما بين سياسات الدمج 

(Wolfe, 2002ويمي ز "لورينزو فيراتشيني" الاستع .) مار الاستيطاني عن الاستعمار الكلاسيكي، بكون الأول

يهدف إلى أن يحل  ذاته، بمعنى أن  الاستعمار الاستيطاني يهدف إلى إذابة الثنائية بين المستوطن والأصلاني، 

-Viracini, 2013, 23فالاستعمار الاستيطاني ينجح عندما يصبح وجوده طبيعياً ولا يعد  استعماراً )

( عنصر حاسم في نجاح Active indigenizationالة )فيراتشيني" أن  الأصلنة الفع  (، واعتبر "24

الاستعمار الاستيطاني، فالأصلنة ضرورية لجعل مطالب المستوطنين شرعية، وبالتالي يهدف المستوطنون إلى 

كونه   (. كما ويجادل رائف زريق بأن  المستوطن يتوقف عنViracini, 2013امتلاك الأرض كشعوب أصلية )

 (.Zreik 2016, p. 356مستوطناً عندما يكتمل مشروع الاستعمار الاستيطاني )
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 : الهيمنة وصراعات الهويةمكانة الثقافة الشرقية .2

(، Geertz, 2000الشبكات التي ينتجها الإنسان بنفسه حول نفسه )ا نه  ة بأافالثق "كليفورد غيرتز" يعرف

الإنسان هو حيوان عالق في شبكات  من المعاني التي نسجها حول استناداً إلى "ماكس فيبر" الذي يرى أن  

(؛ فهي ليست خاصةً أو مخفي ةً Geertz, 2000, 5نفسه. يرى "غيرتز" أن  الثقافة هي تلك الشبكات )

ا متجسدة في الرموز العامة )   (.Hoskins, 2015بالنسبة للأفراد، إنم 

غرامشي إلى وبالاستناد ، ل علاقات القوة في الثقافة الاسرائيليةلتحلي الهيمنة مفهوم "باروخ كيمرلنغ"ويستخدم 

امتلاك شريحة  من السكان سلطةً روحي ة وتأثيراً حاسماً والسير في المقد مة )كقدوة( في حياة  هي ةن الهيمنإف

الشعب. ويبين  أن  الدولة اليهودية كانت مستعد ةً بكل  مؤسساتها لإنشاء نظام الهيمنة، حيث كانت المهم ة 

ية وغير انتقائية، من دون التسب ب بزعزعة ئان المجال لاستيعاب هجرة  جماع  الأساسي ة للدولة خلق نظام ومجتمع يهي  

فقد تشك ل النظام السياسي والاقتصادي في . (2011)كيمرلينغ،  وتغيير نظامها السياسي والاقتصادي والثقافي

إسرائيل خلال فترة اليشوف، وكان الرواد الأوائل، ومن بينهم قادة حزب مباي، هم القادة المستقبليين للدولة 

كانوا يطمحون بدورهم إلى تحرير المستوطنين اليهود من عقلي ة الشتات، وذلك من خلال التركيز   الجديدة، والذين

على العمل البدني  وبناء مجتمع  اشتراكي  يمتاز بتكريس التقاليد الاجتماعية اليهودية. تم  تحقيق هذه الأهداف من 

الحسابات الاقتصادية بعين الاعتبار خلال وضع السلطة المركزي ة والقوة المطلقة بيد الدولة دون أخذ 

(Aharoni, 1998.)   إنشاء وابتكار الأسلوب الموسيقي الوطني الإسرائيلي منذ سنوات  وبالمثل، تم

ابتكاره  ، كان الطابع الثقافي للدولة قد تم  1948عام في إسرائيل  تأسيسات من القرن الماضي، وعند العشريني  

 .(Dardashti, 2012)ية وفقاً للجماليات والأذن الأوروبية تحت إطار وحدة المؤسسة الإسرائيل

عملت الدولة الإسرائيلية على ابتكار الثقافة الإسرائيلية التي كانت بجوهرها مرتكزةً على كيف  توضح شوحط

الاستعماري ة التي الهيمنة الأشكنازية، والتي أقصت صوت اليهود المزراحيين لعد ة أسباب؛ أهم ها النظرة الاستشراقي ة 

 ,Shohatاعتبرت الثقافة الشرقية ثقافةً منحطة يجب محوها وعدم السماح لها في اختراق المجتمع الإسرائيلي )
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الثقافة واللغة العربية نتيجة عملي تين استعماري تين متوازيتين  رفضتالدولة الإسرائيلية   كركبي أن  ويبين  (. 1998

، بما في ذلك تفضيل النطق الأوروبي )الأشكنازي(. العملية الثانية اعتبرت اللغة ةأعطت الأولى الأولوية للعبري  

العربية لغة "العدو"، التي ترمز إلى السكان الأصلي ين الذي مي ز الصهيوني نفسه عنهم. وبمجر د أن أصبحت العبرية 

الفلسطينية، تم  وضع اللغتين كأساس  علامةً على الهوية الوطنية الإسرائيلية، والعربية علامة على الهوية العربية 

للتناقض القومي  بين الإسرائيليين والفلسطينيين، والتناقض العرقي بين اليهود والعرب، وكذلك بين اليهود واليهود. 

  (.Karkabi, 2019وبالتالي، أصبحت الهوية العربية اليهودية الثقافية مستحيلةً في إسرائيل )

يبين  "كمرلنغ" أن  الهيمنة التي كانت قائمةً في إسرائيل لم تقتصر على الهيمنة الظاهرية التي تمتاز بالسيطرة المطلقة، 

ولكن ها امتازت أيضاً بالسيطرة الأيديولوجية من جانب أحد أجزاء المجموعة السكانية في الدولة )النخبة 

بحزب مباي، بأن  ك بة. ارتأت هذه النخبة، متمث لةً ي ة وأخلاقية مر الأشكنازية( على بقية أجزائها بواسطة وحدة  فكر 

تكون دولة إسرائيل دولةً عصري ة وحديثة، تنتمي إلى الغرب، وأن ه يجب على اليهود الشرقيين اجتياز عملية 

كانت   "التحديث" أو "الأسرلة" من خلال بوتقة الصهر، ليتم  اعتبارهم أعضاء كاملين في المجموع الإسرائيلي.

 كيمرلينغ،هذه الوحدة أيضاً تمارس سيطرةً متزامنة على بؤر القوة الاقتصادية والسياسية والثقافية والأيديولوجية )

2011.) 

الحدود بين المجالات السياسية والاقتصادية والثقافية، مم ا يؤد ي إلى  في طمسيكمن معنى الهيمنة في هذا السياق  

ف الواقع الاجتماعي  وخلق الهوية والذاكرة الجمعية. وقد عملت الهيمنة على فرض خلق ثقافة  احتكاري ة في تعري

يبين  لكن الانضباط والخضوع على أفراد المجتمع، وتجنيدهم في خدمة تشكيلة  واسعة من المهام الجماعية. 

لسياسي الإسرائيلي عام "كيمرلنغ" بأن ه لا يُمكن لنظام الهيمنة أن يكون إلا مؤقتاً، حيث حدث تحو ل في النظام ا

عند فوز حزب الليكود بالانتخابات، أو ما عُرف بـ "الانقلاب" بمساعدة أصوات اليهود الشرقيين. بعد  1977

فوز حزب الليكود، وانزياح حزب مباي عن الحكم للمرة الأولى، انتهى نظام الهيمنة الأشكنازية وأصبحت 

عية وقومية يهودية جديدة، أطلق عليها "كيمرلنغ" "يهوديوت"، القاعدة المشتركة تتمحور حول نمو هوي ة  جما
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والتي تحد د وفقاً للبعد الإثني خلافاً لـ "الإسرائيلية" التي تعر ف بالانتماء إلى الجغرافيا، وذلك بسبب وجود مجموعة  

 (.2011غير مشمولة داخلها؛ وهي مواطنو دولة إسرائيل العرب )كيمرلينغ، 

، حيث أن  ةدية ثقافي  ن يمتاز بتعد  أد الثقافات من دون بتعد   يمتاز الاشكنازية بروز واقع جديدفول الهيمنة أفرز أ

الأخير "يفترض إضفاء شرعية كاملة على معظم الثقافات داخل الدولة، وقيام المساواة فيما بينها دون وجود 

ت فرعية تمث ل مجموعات  اجتماعية ولكن  "التعد د الثقافي" هو نظام يوجد فيه ثقافات وثقافا ."هرميتدر ج  

سياسية مختلفة تتنافس فيما بينها "وفقاً لما يشبه سوق حر ة سياسية وأيديولوجية". ويمتاز التعد د الثقافي بوجود 

ا "رفيعة المستوى" ونخبوية، ولكن ها لا تكون الثقافة أو الأيديولوجيا الشرعية الوحيدة،  ثقافة  مسيطرة، توصف بأنه 

مرلنغ" أن  التباين والتنو ع الثقافي في إسرائيل آخذان بالتعاظم، مما يحو ل يمفهومة تلقائياً. كما يبين  "ك ولا تكون

الصعب فيه البحث في المجتمع الإسرائيلي كمجتمع  واحد،  يصبح منالدولة إلى فسيفساء من الثقافات، إلى حد   

وثقافات  مضاد ة تتباين في مستوى استقلالها الذاتي وبنيتها بل يجب التطر ق إلى الدولة كإطار  مشترك لثقافات 

المؤسسية المنفصلة وطابعها التراتبي في الهرم؛ مم ا يحو ل الدولة الإسرائيلية إلى حلبة  تجري فيها سلسلة من الصراعات 

 (.2011البنيوية ثقافياً وسياسياً في مجالات مختلفة وبدرجات قوة  متباينة ومتغيرة )كيمرلينغ، 

 كركبي الأسباب ن منذ تأسيس دولة إسرائيل، وبين  و ض له المزراحيحت شوحط الإقصاء الثقافي الذي تعر  وض  

الاستعمارية لهذا الإقصاء في إطار تكريس ثقافة الاستعمار الإسرائيلي على حساب ثقافة المزراحيين العربية التي 

ل السياسي الذي أطاح بنظام الهيمنة يمرلينغ التحو  ل كيشتركون بها مع السكان الأصليين الفلسطينيين. وحل  

ل لتشك  ل قراءةً ن ام الباحثقد   .للثقافة المزراحية ضمن الثقافات الإسرائيلية المتصارعة ا  ز الأشكنازية وأعطى حي  

سياق هذا التحو ل في هم غفلوا عن تحليل ات السياسية الداخلية، لكن  لاته ضمن التغير  الثقافي الإسرائيلي وتحو  

 زي  موقعية الثقافة المزراحية واستخداماتها في سياسة إسرائيل الخارجية ضمن الحالتحول الاقتصادي في إسرائيل، و 

 الجيوسياسي الأوسع.
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 الموسيقى، الثقافة، والصراع على المعاني  .3

يؤثر السياق الثقافي وقيمها ومخيالها، و  مكنوناتهاالتي تستخدمها المجتمعات للتعبير عن  الأدواتحد أالموسيقى  عتبرت

 ,Bartonتلك الحدود الثقافية ) نتاجات الموسيقية داخلمعينة على الإ ة  موسيقي   الخاص الذي يحيط بممارسة  

معرفة ما يكشفه تحليل الصوت  ولمن الضرورير بها، أحد مكونات الثقافة التي تؤثر وتتأث  هي الموسيقى ف .(2018

عن الثقافة، وما يكشفه تحليل الثقافة عن الصوت، فالعلاقة المتبادلة بين الثقافة والصوت حقيقة وأساسية 

الوقت الذي يتشك ل شعور المجتمع في ه أن   "روبرت ويليامز"،(. ويوضح Middleton, 2003ومتكاملة )

ويرى ويسمع، فالثقافة أيضاً تشك ل المجتمع من خلال ما تمنعه من أن بالواقع من خلال ما يُسمح له بأن يشعر 

معاشة تتضم ن شعور معظم المجتمع بالواقع المطلق الذي  ة  كعملي  تأثير الهيمنة في المجتمع تتم   ف يرى ويسمع ويفعل.

أحد الأدوات التي يستخدمها نظام  تعتبرفالموسيقى  فإن  ، وهكذا. (Gonzalez, 2008يصعب تجاوزه )

 الهيمنة في تشكيل الرموز العامة التي تشك ل ثقافة المجتمع. 

هيمنة مباي، تعاملت الدولة مع الموسيقى كأداة  لتطوير الهوية و فترة حكم خلال وفي السياق الإسرائيلي 

 ,Nocke, 2006; Regev& Seroussiالإسرائيلية، ولدمج خلفيات المستوطنين العرقية المختلفة 

(، فضلًا عن إنتاجها لموسيقى وطني ة جديدة بهدف تشكيل هوية  وطني ة واحدة مشتركة (2004

(Horowitz, 1999; Regev& Seroussi, 2004.)  ووف ر النظام السياسي والاقتصادي المتمركز

"بورديو" الوسطاء الثقافيين  بهيمنة حزب مباي المناخ المناسب لتوجيه الثقافة والسيطرة عليها من خلال ما أسماه

لوصف الأفراد الذين يوصلون ما بين الفنانين والمستهلكين، ووظيفتهم إيصال المنتجات الثقافية للمجتمع. في 

مين سياق عالم الموسيقى، الوسطاء الثقافيون هم من يعملون في مجال صناعة الموسيقى مثل الإعلام والمعل  

 (.Tal& Yair, 2020والمنتجين )

وهكذا، حد دت الثقافة المهيمنة أن  الموسيقى العربية التي جلبها المزراحيون معهم إلى إسرائيل تمث ل ثقافةً عربية 

ا شكل من أشكال العرقية اليهو  دية السوداء التي كان يتم  أجنبي ة بالنسبة للثقافة السائدة، وكان ينظر إليها على أنه 
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ا جزء من فسيفساء وموضعتها ضمن ثنائية الشرق وال .طمسها غرب. فلم يكُن ينُظر إلى الموسيقى العربية على أنه 

شرعية متعد دة الثقافات، بل كعنصر  غير مرغوب فيه يتعارض مع ما تم  تضمينه في حدود الثقافة الإسرائيلية 

ك م في وسائل الإعلام تبث  ذخيرةً موسيقي ةً معي نة لجميع السكان؛ من خلال التح فكانت (.2005)شطريت، 

ولم تذع  (،Horowitz, 1999, 456)الوصول إلى موجات الأثير، تحت مبر رات  أيديولوجية واقتصادية 

عملت وبالوقت ذاته  (.2005لبي ة )شطريت، الموسيقى الشرقية إلا  في سياق السخرية أو السياقات الس

عن الموسيقى الشرقية من خلال سياسات المؤسسات التربوية والثقافية على إبعاد المستوطنين ذي الأصول العربية 

التعليم  التنشئة في المدارس، وبشكل  أساسي  على مقاعد التدريس، حيث أقُصيت الرواية الشرقية من مناهج

كما كان البث  الإذاعي المستخدم مرادفاً لصوت الصهيونية، ويوازن بين التقاليد الصهيونية (. 2005)شطريت، 

ة". وبالمثل، تم  استخدام الراديو كوسيط  لـ "الأحداث الإعلامية" المؤث رة على البنية الشعبية و"الثقافة الرفيع

وسائل الإعلام والهيئات الرسمية  ففرضتوهكذا  (.Tal & Yair, 2020الاجتماعية والسياسية للأمة )

 ;Laor & Seroussi, 2018والوكالات التعليمية الخاضعة للدولة نمط موسيقي  غربي  على جميع المواطنين )

Regev& Seroussi, 2004 الأمر الذي لعب دوراً محوريًا في تشكيل الهوية الوطنية الإسرائيلية، ومن ،)

 . (Regev& Seroussi, 2004)ضمنها إنشاء موسيقى شعبية محلية 

العديد  ساحة تنافس  وصراع بينك"موتي ريجيف" و"إيدوين سيروسي"، الموسيقى الشعبية الإسرائيلية  كل من   للح

بأن   نمن الأنواع والأساليب الموسيقية التي تمث ل ثقافات اليهود من خلفيات  عرقي ة واجتماعي ة مختلفة. ويجادلا

صراع على الشرعي ة والهيمنة والحصول على الاعتراف  كانالصراع بين الأساليب الموسيقي ة المختلفة في إسرائيل  

ا "الموسيقى الوطنية الإسرائيلية ا وسيروسي ويظهر ريجيف  (.Regev & Seroussi, 2004)لحقيقية" بأنه 

محوها بسبب مكو ناتها سعت الى ، و "الآخر"موسيقى العربي المؤسسة تعاملت مع الموسيقى الشرقية والعربية ك أن

ت تح تم ذلك سنوات الثمانيني ات، حين بدأ هضمها في الثقافة فيالعربية البعيدة عن الأذن الغربية المهيمنة، و 

 .مسم ى موسيقى حوض البحر المتوسط
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، فلم يكُن لها أيضاً  على إقصاء الموسيقى المزراحية من المشهد العامعملت الإسرائيلية الدولة   شطريت أن  ويبين  

وجود في المسارح المركزي ة للثقافة الإسرائيلية ولم يكُن من الممكن عزفها في قاعات الحفلات الموسيقية من قبل فرق 

الأوركسترا الكبرى )على عكس الممارسة المعتادة في الدول العربية، وخاصةً مصر(. وعلى الرغم من ذلك، كانت 

 (.2005الموسيقى العربية تعُزف داخل التجم عات الشرقية في المناسبات العائلية في المجال الخاص )شطريت، 

ات من منظور ف الموسيقى المزراحية منذ التسعيني  ازدهار وانكشا الباحث "يوتشاي أوبينهايمر" يقرأ، في المقابل

وجهة نظره إرثًا مشتركاً لا ترغب الثقافة الإسرائيلية من م تقد  ا "إعادة تقديم" العنصر العربي المكبوت، حيث أنه  

بهويتهم في قبوله وفهمه، فضلًا عن اعتبار العديد من المزراحيين الموسيقى والشعر الشرقي أداةً لإعادة الاتصال 

"ريجيف" و"سيروسي"، وكذلك الباحثان  يجادل(. كما و Oppenheimer, 2020الموسيقية العربية )

"أليكساندرا نوك"، بأن  تقبل الموسيقى المزراحية في إسرائيل مقترن بأن  أفراد أيضاً "عوديد إيريز" ونديم كركبي، و 

ي كإسرائيلي ين، وأصبح من الممكن إعادة فتح مسألة الجيل الثالث أصبحوا اليوم أكثر ثقةً بوضعهم العرقي القوم

 ,Regev &Seroussiر  يهودي داخلي  دون التأثير على تعريفهم كإسرائيليين )عرقهم بأمان من منظو 

2004; Nocke, 2006; Karkabi, 2019 .) وبذلك، تم  تحويل اللغة العربية من عامل  سياسي  إلى

ا تراث يهودي وإرث جمالي، أو حتى  عامل  جمالي ، وبات الموسيقيون الم زراحيون يتعاملون مع اللغة العربية على أنه 

مجر د صوت. يصف إريز وكركبي هذا النمط على أن ه استخدامات ما بعد اللغة التي غالباً ما تفتقد إلى أبعادها 

  (.karkabi, 2019الدلالية )

هيمنة و  حكم في ظل  قصاء لمكانة الموسيقى المزراحية ضمن سياق التهميش والإ وتحليلاً  قراءةً  نو الباحث مقد   

غفلوا عن تحليل م إلا أنه   نتشار،للا دور تحييد الدور السياسي للموسيقى المزراحية كسبب  كركبي   بين  و  .مباي

على  إسرائيل. علاوةً  في سياق التحول الاقتصادي السياسي لنظام الحكم في المزراحية لموسيقىا ل في مكانةالتحو  

ا هذا هينظر إليوالتي ق الدراسات إلى الأدوار الثقافية السياسية المعاصرة للموسيقى المزراحية، ذلك، لم تتطر  

 ت إلى توسيع نطاق الانتشار وما بين التوظيف والاستخدام.تتذبذب ما بين السببية التي أد   البحث ضمن علاقة  
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الموسيقى المزراحية في سياق الصراع العربي الإسرائيلي، حيث حل لت بعض  تتنو ع الأدبيات التي حل لت دور

الأدبيات دور الموسيقى المزراحية كأداة  لمد  جسر  للسلام بين إسرائيل والعالم العربي، في حين حل لت أخرى 

ا متجذرة محلياً.  الموسيقى المزراحية كأداة  لتحسين صورة إسرائيل وتصويرها على أنه 

السياق، تستكشف الباحثة "الكسندرا نوك" في مقالتها "إسرائيل وظهور هوية البحر الأبيض المتوسط:  في هذا

تعبيرات المكان في الموسيقى والأدب"، تمثيل مفهوم "أدب وموسيقى حوض البحر المتوسط الشعبية الإسرائيلية"، 

ه الآخر" في إسرائيل منذ بداية عملية السلام مفترضةً وجود تحو ل  ملحوظ في الخطاب العام وانفتاح "المتزايد تجا

 (.Nocke, 2006) 1993وتوقيع اتفاقية السلام بين إسرائيل ومنظمة التحرير الفلسطينية في أيلول 

تجادل دراسة "أصوات السلام وإرث المصالحة: الموسيقى الشعبية والقومية والسعي من أجل السلام في الشرق و 

ي، بأن  التهميش الذي يتعر ض له اليهود المزراحي ون قد يكون السبب الذي الأوسط"، للباحث ناصر الطاع

دفعهم للغناء من أجل السلام والمصالحة بين إسرائيل وجيرانها العرب. ويقترح بأن ه يمكن للفنانين اليهود الشرقيين 

لتفاوض في ظل  الديناميكيات أن يكونوا بمثابة جسر سلام  بين الإسرائيليين والفلسطينيين، وربما يكونوا طريقاً ل

المعقدة للصراع. كما الطاعي، تجادل الباحثة إنبال بيرلسون في دراسة "علاقات القوة في نظام الموسيقى 

 ,Perelsonالإسرائيلي" بأن  الموسيقى المزراحية مه دت إلى موضوعات السلام والأخوة بين الشعبين )

1998; Taee, 2002يد أن  الموسيقى تملك القدرة على خلق تعايش حقيقي بين (. بدوره، اقترح إدوارد سع

الإسرائيليين والعرب في الشرق الأوسط، على خلاف السلام البارد الذي ينتج عن توقيع اتفاقيات السلام بين 

قاسم مشترك قوي هي رؤساء الدول دون حصولهم على إجماع  شعبي  من مجتمعاتهم، فالموسيقى من وجهة نظره 

 (.EuroArtsChannel, 2015من الدرجة الأولى ) "شرق أوسط حقيقي"لاله إنشاء كن من خيمُ 

في هذا السياق، تبين  الأدبيات المختص ة في علم الموسيقى دور الموسيقى في حل  النزاعات والتقليل من التوتر بين 

فحص الطرق التي المجموعات المتصارعة، كما يبين  كتاب "الموسيقى والصراع" للباحث "برانكو"، والذي ي

يستخدمها علماء الموسيقى العرقي ة للعمل كوسطاء في حل  النزاعات والصراعات. ويجادل بأن  علماء الموسيقى 
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يمكن أن يساهموا في تعزيز التسامح من خلال تصميم البرامج الموسيقية التي تقد م للمجتمعات المتنازعة من أجل 

على الرغم من إشارة "برانكو" إلى أن  استخدام الموسيقى لحل  (. Branco, 2010التحسين العام للبشرية )

النزاع لا يُمكن أن يتم  بمعزل  عن إحداث تغيير  جذري  في علاقات القوة والسيطرة بين الجماعات المتنازعة، إلا أن ه 

 ,Branco, 2010عن استخدام الموسيقى في حل  النزاع بين إسرائيل ودول الشرق الأوسط ) يعطي أمثلةً 

أو العرب  (. وهذا بحد  ذاته تناقض لا يمكن من خلاله فهم الموسيقى المشتركة بين الفلسطينيين249

ه مد  جسور للسلام. وكما تجادل "بلكايند"، فإن  التعاون الموسيقي بين مغنيين إسرائيليين والإسرائيليين على أن  

ل العامة التي تهدف إلى شرعنة ذاتها وتحقيق مساعيها وفلسطينيين ليس مرتبطاً بقيمة التعايش بل بسياسة إسرائي

ا دولة ديمقراطية تقد م تراثاً ديمقراطياً متفو   قاً أخلاقياً على الدول العربية في المنطقة، وللتقليل لتصوير نفسها على أنه 

 (.Belkind, 2010, 22من صورتها السلبية في عيون العالم الغربي الناتجة عن الحروب التي تشن ها )

لسلام أو أداة لتحسين صورة إسرائيل اجسور  د  لم ن حول دور الموسيقى المزراحية ما بين كونها أداةً و اختلف الباحث

ضمن علاقات إسرائيل الاقتصادية واستخداماتها السياسية  لشرقيةق للموسيقى االدراسات لا تتطر   عالمياً، إلا أن  

  .وتطلعاتها السياسية في المنطقة

 

 سبابالعوامل والأ -الموسيقى المزراحيةصعود : الثالثالفصل 

انتقالها من المحو والتهميش إلى ت إلى انكشاف الموسيقى المزراحية و الأسباب التي أد  و المراحل  هذا الفصل يناقش

في  الانتشار والرواج، ويرك ز على التحو لات الداخلية التي ترتبط بالتغيرات الاجتماعية والسياسية، التي أسهمت

إنهاء هيمنة حزب مباي والتآكل في مكانة نخب المؤسسة الأشكنازية "الاشتراكية" بالتزامن مع زيادة قوة الشرقيين 

، والتحو ل التكنولوجي وظهور الكاسيت، ما سمح بكسر احتكار محطات 1977الانتخابية وصولًا إلى انقلاب 

وما رافقها من ظهور محطات  موسيقي ة جديدة وفتح مساحات  ثم  التحول إلى السوق النيوليبرالية  ،الراديو الرسمية

 . للانتشار لم تكُن متوفرةً سابقاً 



25 
 

 

 

  ثورة الفهود السودو فول هيمنة مبايأ .1

عايش المزراحيون ظروفاً اجتماعي ةً واقتصادي ة وثقافيْة متدنية حتى بدايات السبعيني ات، فكان يتم  استغلالهم  

 ،% من الأسر الفقيرة المدعومة من قبل الرعاية الاجتماعية80حيث شك ل المزراحيون  .كأيدي عاملة  رخيصة

أشخاص  في كل  غرفة. أم ا في الجانب  4% من المزراحيين يعيشون في بيوت  بمعدل 20وكان ما يقارب 

 هني ة  متدنية.٪ من الشباب المزراحيين من المدارس، بينما التحق بقيتهم في برامج م55التعليمي ، فقد تسر ب 

شعر المزراحيون بالاضطهاد بسبب هذه الظروف الصعبة، الأمر الذي أد ى إلى انطلاق ما عرف بـ "ثورة الفهود 

السود" التي قادها أبناء المهاجرين المزراحيين، الذين امتص وا الإهانة التي تعر ض لها آباءهم من قبل المؤسسة 

 (.Chetrit, 2003الأشكنازية المهيمنة )

انطلقت ثورة الفهود السود من حي  المصرارة شرقي  القدس، وعُرف قادتها كأكثر فئة  معادية  للنظام الإسرائيلي، 

حيث أنهم احتج وا على النظام بسبب العنصرية التي مارسها اتجاههم. كانت ثورة الفهود السود تشد د على الهوية 

ة إسرائيل واعتبروها طفرةً لا يُمكن العثور عليها في أي  بلد  اشتراكي؛ العرقية للمزراحي ين، وانتقد قادتها اشتراكي ة دول

حيث أن  الاشتراكية تعبر  عن الصراع الطبقي ولا تمي ز بين الناس على أساس العرق، بينما ارتكزت العنصرية في 

 (.Chetrit, 2003إسرائيل على العرق الذي كان متداخلًا بشكل  كبير  مع الطبقة )

لمظاهرة امي ظ  منعنيف  فور انطلاقها، فاعتقلت كومة الإسرائيلية مع ثورة الفهود السود بشكل  تعاملت الح

مين. وفي الأو ل من الاحتجاجية الأولى قبل حدوثها، إلا أن  التظاهرة استم رت بمشاركة أصدقاء وعائلات المنظ  

ز والعمل، فانتقلت المظاهرات من ، انطلقت مظاهرة حاشدة في شوارع تل أبيب رافعةً شعار الخب1971أيار 

 (.Chetrit, 2003القدس إلى تل أبيب فحيفا )

ا كانت تفت ش البيوت  استمر ت الشرطة بملاحقة واعتقال القائمين على الحراك، وحتى  أصدقائهم، إلى حد  أنه 

للحراك عن طريق اللقاء مع المزراحية بيتاً بيتاً للتحقيق مع الجميع واستجوابهم. حاولت "جولدا مائير" وضع حد   
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ا عاملتهم بعنصري ة  وفوقية، الأمر الذي أج ج الحراك وعز ز الالتفاف حوله. وبعد فشل "جولدا" في  منظ ميه، إلا أنه 

تكسير عظام الفهود السود، ومارست الحكومة والمخابرات والشرطة الإسرائيلية بأمرت  ،احتواء أو إيقاف الحراك

 الحراك بسياسات  مشتركة مع الأنظمة الأكثر شموليةً وديكتاتورية.ما وصفه القائمون على 

الحكومة الإسرائيلية إلى إدراك حجم المشكلة الإثنية في المجتمع الإسرائيلي، ودفعها ثورة الفهود السود دفعت 

اولة وفي بالمحص لة إلى مراجعة ميزاني ات الإنفاق الحكومي، وهكذا أصبحت مشكلة اليهود المزراحيين على الط

 (.Chetrit, 2003جدول أعمال الحكومة الإسرائيلية )

فالموسيقى هي طليعة جميع الثورات الاجتماعية وأو ل من أد ت ثورة الفهود السود إلى ازدهار الموسيقى المزراحية، 

مع صعود الاحتجاجات، استخدم المزراحيون، ف(. 2005)شطريت, ينضم إليها ويسبقها في بعض الأحيان 

وا من خلالها عن مظالمهم تجاه الهيمنة اً ذي الأصول المغربية، الموسيقى الشرقية كموسيقى ثقافي ة عبر  خصوص

الأوروبية. ومن الأمثلة على ذلك، صعود الموسيقى الأندلسي ة في أشدود وعسقلان من مكانتها المحدودة المقتصرة 

 اليهود المغاربة في ينفي الدولة، مم ا استدعى السياسي على المزراحيين، إلى الاستحواذ على اهتمام الجمهور الأوسع

 ,Seroussi, 2018هذه المدن إلى تخصيص ميزانيات  لتطوير مدارس ومجموعات  موسيقي ة عبري ة أندلسي ة )

(. إلا أن  هذه المجموعات الموسيقية اليهودي ة المغربي ة لم تطمح إلى فصل نفسها عن جهاز الدولة الإسرائيلي 46

 ,Seroussi, 2018وهيمنته الأوروبية، بل عملوا على دمج موسيقاهم الأصيلة مع الموسيقى الغربية المهيمنة )

46.) 

ومن الناحية السياسية، يجب ربط الوعي العام المتزايد بالموسيقى المزراحية بنقطة تحو ل  رئيسي ة في تاريخ دولة 

إسرائيل؛ فبعد ما يقرب من ثلاثة عقود من حكم حزب العمل الاشتراكي، فاز حزب الليكود اليميني  المدعوم 

بقيادة "مناحيم بيغن". وبعد هذا الانتصار،  1977عام  الإسرائيليةبتصويت اليهود الشرقيين في الانتخابات 

متزايدة، حيث بذلت المؤس سة السياسي ة الجديدة جهوداً لإيجاد مكان  لمؤي ديها  اكتسب الموقف المزراحي شرعي ةً 

(. أد ى ذلك إلى Palstino, 2003; Nocke, 2006المزراحيين ضمن الثقافة الوطنية والسرد التاريخي  )
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سبة لانتشار الموسيقى المزراحية؛ فشعور المزراحي ين أن  لهم دور في الحكم أعطاهم إحساساً خلق ظروف  منا

 Halper  &Seroussiبالشرعية وسمح لهم بالتعبير عن عرقهم دون تعريض مكانتهم كإسرائيلي ين للخطر )

 &Kidron, 1989.) 

والثمانيني ات من القضايا الاقتصادية إلى قضايا الهوية، وهكذا، تحو ل الخطاب الإثني في إسرائيل في السبعيني ات 

ومكانة ثقافة اليهود المزراحي ين في الثقافة الإسرائيلية. تحد ى المزراحيون المناهج الدراسية، وطالبوا بمزيد  من 

الموسيقي  الاهتمام بتاريخ وأدب اليهود من الدول الشرقية، وبدأت الموسيقى المزراحية تتطو ر على هامش المشهد

(. رفض اليهود الشرقيون من الجيل الثاني والثالث نموذج الهيمنة الذي فرضته Avi, 2017الإسرائيلي )

  بالموسيقىينمتعل قاجتماعيان رئيسيان (، وكان هناك موضوعان Belkind, 2010الصهيونية الأشكنازية )

لية، وتطل عات الموسيقيين الشرقيين بأن تكون الشرقية، هما: التمييز الذي تمارسه المؤسسة الإعلامية الإسرائي

الموسيقى التي ينتجونها جزءاً من الموسيقى الإسرائيلية الأصيلة، وليس فقط ما يشار إليه بالموسيقى المزراحية 

(Avi, 2017.) 

ار السائد بدأت الموسيقى المزراحية بالانتشار في النصف الثاني من الثمانيني ات، وانتقلت بشكل  متزايد إلى التي

في إسرائيل. ونظراً لشعب يتها الكبيرة، بدأ العديد من الموسيقيين غير الشرقيين أداء الموسيقى المزراحية، وكتب لها 

العديد من مؤل في الأغاني والملحنين. وقبل نهاية العقد، انتشرت الموسيقى المزراحية باسم "موسيقى البحر الأبيض 

ن  نمو الموسيقى الشرقية ونجاحها كان من أبرز تعبيرات الفخر بأ. مم ا لا شك  فيه المتوسط"، وتم  قبولها بالإجماع

(. ولكن بحلول ذلك الوقت، كانت الجماعات Avi, 2017الجديد الذي أظهره المهاجرون من الدول الشرقية )

 (.Halper& Kidron, 1989; Seroussi, 2018الشرقية قد أُسْرلت وعُزلت عن جذورها العرقي ة )

تغيير موازين القوى السياسية في ت إلى وهكذا فإن ثورة الفهود السود وما رافقها من أفول هيمنة حزب مباي أد  

أطاحت بالحلم الصهيوني وتشكيل دولة أوروبية  ل  ل نقطة تحو  شك   1977إسرائيل. "فالانقلاب السياسي" عام 

سرائيلي، ولم يعودوا الإشروع الممن  ا  أساسي اً زءفي الشرق الأوسط، واستأنف اليهود الشرقيون دورهم وأصبحوا ج
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د باستطاعة ط الصهيوني. وهكذا تحو ل التشكيل الواقعي والمخيالي للهوية الإسرائيلية ولم يعُ على هامش المخط  

عكس على نوبية، الأمر الذي لم يراتهم الأور المؤسسة الطلائعية الأشكنازية ترسيم الثقافة الإسرائيلية وفق تصو  

جماليات الهمس والصوت في أفق  اقعتوى انتشار الموسيقى الشرقية فحسب، بل كان له أثر على تشكيل و مس

المجتمع والثقافة الإسرائيلية. فعلو  صوت الثورة المزراحية )ثورة الفهود السود( اخترق الآذان الأشكنازية الموصدة، 

ة، عن الحنين داخل الأبواب الموصود د تعبير  الطربية القديمة مجر  د الاستماع إلى الموسيقى المزراحية وأعلامها ولم يعُ 

 الطريق لنهوض أعلام موسيقية مزراحية جديدة وُلدت في إسرائيل للمرة الأولى. أبل أصبح تعبيراً عن الفخر وهي  

لموسيقي العام لوزن السياسي لصوت المزراحيين في صناديق الاقتراع علو  في صوتهم الموسيقي في الحيز ارافق ا دفق

 والثقافة الشعبية الإسرائيلية.

  ثورة الكاسيت .2

كبير من اليهود المزراحيين اضطر    في أحد أشهر أحياء الطبقة العاملة في جنوب تل أبيب، والتي يقطنها عددً 

. وبعد بضعة أشهر، أقام عرسه المؤج ل بغياب 1973"روفيني" تأجيل حفل زواجه بسبب اندلاع حرب أكتوبر 

كبير  من أصدقائه الذين كانوا على الجبهة بسبب تداعيات الحرب. وكأي  حفل زفاف لليهود اليمنيين، تخل ل   عدد  

عرسه عروض موسيقي ة حي ة قادها موسيقيون ومطربون يمنيون. قر ر "روفيني" أن يسجل العروض الموسيقي ة على  

  فاجأ بأن  هذا الكاسيتكاسيت لكي يسمعها أصدقاؤه الغائبون، وت
ُ
قد أعُيد نسخه يدويا ً وتم  تداوله  سج لالم

غير مسبوق  للحصول على نسخ  من أشرطة الكاسيت. هذه   اً وطلب نطاق  واسع  وحق ق نجاحاً فورياً ونشره على 

كانت "لحظة ولادة" الموسيقى المزراحية وبداية الاعتراف بها كجزء  من مشهد الموسيقى الشعبي في إسرائيل وما 

انتشرت الموسيقى ف(. Horowitz, 2010; Regev& Seroussi, 2004الكاسيت" )عرُف "بثورة 

تل أبيب المركزية، وفي أسواق تل أبيب، وبيعت باصات المزراحية لأو ل مرة عن طريق الكاسيت في محط ة 

 (.Horowitz, 2019الكاسيتات وسط أسواق الخضار والأدوات المنزلية )
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شرقيين  عموماً تجاوز محطات الإذاعة الرسمية الموصدة في وجوههم ونشر وترويج لم يتسن  للموسيقيين والمطربين ال

موسيقاهم وألحانهم بصورة  جماهيري ة  والوصول إلى وعي قطاعات  عريضة  من الجمهور الشرقي، سوى بفضل ما 

فريد  عرف بـ "ثورة الكاسيت". شج عت هذه "الثورة" إعادة نسخ ألحان موسيقي ين عرب كلاسيكيين مثل

الأطرش ومحمد عبد الوهاب وأم كلثوم وعبد الحليم حافظ وفيروز وأسمهان وليلى مراد وغيرهم مم ن كانوا يرمزون 

 (.296، 2005بالنسبة لأبناء الجيل الأول من الشرقي ين المهاجرين إلى هويتهم وثقافتهم العربية )شطريت، 

الثقافة الإسرائيلية في السبعيني ات بفعل زعزعة احتكار واستطاعت الموسيقى المزراحية أن تجد لها مكانًا ضمن 

الدولة وهيمنتها على الإعلام من خلال قيامها بإنتاج الموسيقى التي ارتكز إنتاجها على أرخص المسج لات 

الصوتية. وقد سمح مسج ل الكاسيت المحمول لأصحاب المشاريع المزراحي ين بإنتاج وتوزيع موسيقى مستبعدة من 

 ,Horowitz, 2010; Regev& Seroussiناعة السائدة وإنتاج الموسيقى البديلة قبل الص

(. فإن  القدرة على تحم ل التكاليف ومرونة الكاسيت سه لت النمو التجاري والموسيقي، ومك نت (2004

 ,Horowitz, 1999, Aviالموسيقي ين المزراحي ين من تجاوز وسائل الإعلام التي سيطرت عليها الدولة )

فكان يتوج ب على اليهود الشرقي ين أن يبذلوا جهداً إضافياً للعثور على المحط ة المناسبة على جهاز  (.2017

الراديو القديم من أجل الاستمرار بالاستماع إلى الموسيقى العربية، وكان يعتبر الحصول على التسجيلات عملاً 

 (.2004كُن مجر د مسألة متعة  جمالي ة )شطريت، احتجاجياً جريئاً وحالةً للبقاء الثقافي والعاطفي، ولم ت

"موسيقى سوداء"  "موسيقى الكاسيت" أوأطُلق على الموسيقى المزراحية أسماء عديدة في تلك الفترة، من بينها 

"موسيقى المحطة المركزية"، تي مناً بالمحطة المركزي ة في تل أبيب التي كانت تبُاع فيها  أوأو "موسيقى عرقية"، 

تشغيل الموسيقى المزراحية بصوت عال  عبر سم اعات    تسجيلات الكاسيت المزراحية بشكل  كثيف، حيث كان يتم  

رتبطةً وكانت جميع هذه الأسماء م .(Hedron & Halper, 1989; Seroussi, 2018كبيرة  )

وضعةً الموسيقى المزراحية خارج نطاق الموسيقى السائدة أو تيار الموسيقى العام، وكان يتم  تهميشها بالرخص، ومم
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ا "عربية زائدة"، واعتبرت بالمركز الأدنى للثقافة  بشكل  عام، حيث اعتبرها المجتمع الإسرائيلي أقل  شأناً، أو أنه 

 (.Nocke, 2006) العرقية مقابل ثقافة النخبة المهيمنة

تحد ى الموسيقيون المزراحيون قنوات الاتصال المهيمنة وتمك نوا من توزيع أشرطة الكاسيت على الرغم من ذلك، 

على مستوى القواعد الشعبية، وانتشرت الموسيقى المزراحية على المستوى الوطني ومه دت الطريق لظهور 

  (.Horowitz, 1999, 456تجاري ة  قابلة للحياة )"موسيقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية" كشبكة  

أن  الإذاعات ومحطات الإعلام لم تلتفت  إلاالموسيقى المزراحية على نطاق  واسع  من خلال الكاسيت،  رتانتش

، والذي كان اسمه الحقيقي "زوهر أركابي" لكن  منتج الكاسيتات "إلا بعد النجاح الهائل لـ "زوهر أرجوف اإليه

 ,Riklisقد معه في أواخر السبعيني ات اقترح عليه تغيير الاسم، لينال القبول الأشكنازي العام )الذي تعا

متدنية الجودة، ونسخه على عشرة آلاف  في ناد  ليلي  وبمعد ات  له الأول  الكاسيت "زوهر" ل(. سج1993

"أرسل مفادها بالأسواق. وبعد ثلاثة أو أربعة أسابيع، بدأ المنتج بتلقي مكالمات  هاتفية من المتاجر  هانسخة نشر 

أجراها مع  في مقابلة   "زوهر"ج ت" إذ قال من500، و200كاسيت، و  100كاسيت، و  50كاسيت، و  20لنا 

ليوم، ولم أستطع إنتاج شريط في ا 5000لقد وصل الأمر إلى حد  أنه كان هناك طلب على صحيفة هآرتس: "

 ,Shalevيات". وقد حدث ذلك تقريباً بدون تشغيل الكاسيت في الراديو الإسرائيلي )مثل هذه الكم  

2012.)  

، قالوا له: "أرجوف"عن سبب عدم قيامهم بتشغيل أغاني حينها الإذاعة الإسرائيلية  ينتجأحد م لأعندما س

 ف"أرجو ـ "لانت أغنية "الزهرة في حديقتي" نقطة تحو ل  بالنسبة "جودة الأغاني رديئة". على الرغم من ذلك، ك

وجزء من النجاح الكبير الذي حققته الأغنية كانت حرب لبنان، التي . وموسيقى "حوض البحر المتوسط"

اندلعت بعد حوالي شهرين من فوز الأغنية في مسابقة أغاني إسرائيلية. إذ قال منتج "أرجوف": "عندما اندلعت 

، بدأت إذاعة الجيش بتقديم برامج مع جنود  يرسلون تحياتهم للناس، وتركوا للجنود حرية اختيار الموسيقى. الحرب

م سمحوا للجنود باختيار الأغاني، مراراً وتكراراً، اختاروا "الزهرة في حديقتي"، فقد أذيعت الأغنية على الراديو لأنه  



31 
 

 

". استطاع وليس لأن  القائمين على الراديو اقتنعوا بأنه يم كن لأغنية  مزراحية أن تكون ذات مستوى عال 

 (.Shalev, 2012" حينها أن يبيع مليون نسخة من كاسيت ألبوم "الزهرة في حديقتي" )أرجوف"

 
المهمشة، كانت موسيقى الكاسيت في ذلك الوقت، قُس مت إسرائيل إلى جزئين: في الأحياء الفقيرة وفي المدن 

منتشرةً في كل مكان وسُمع صداها في الشوارع ومن خلال نوافذ البيوت المفتوحة والأسواق الشعبية، فكانت جميع 

الأحياء تعرف كل  نجم كاسيت مزراحي صاعد. أم ا الجزء الآخر من الجمهور الأشكنازي الإسرائيلي، فعاش على 

 لثقافة الكاسيت؛ إذ أنه لم يكُن جزءاً منها إلا إذا واجهته بشكل  عرضي  ومتقطع هامش المحيط الصوتي والثقافي

 (.Erez, 2022ف الشعر وفي السوق )في الحافلة، عند مصف  

، بعد أن أُشبع الفضاء الإسرائيلي بموسيقى 1985وهكذا، بدأت الرغبة الجماهيرية بدمج الموسيقى الشرقي ة عام 

لحي ز العام. كان رد  فعل الإعلام الوطني أكثر من مجرد استهزاء  بـالموسيقى المزراحية، الكاسيت التي انتشرت في ا

ت عن مشاعر متشابكة  من الانجذاب والاغتراب لدى الفنانين والمنتجين  بل كانت هناك محاكاةً ساخرةً عبر 

يتمك نوا من حشد أصوات وأنماط  ، ولكنهم لموالإعلاميين الأشكناز الذين شعروا بأن  تيار الموسيقى العام يتغير  

 (.Erez, 2022الشرق الأوسط بطريقة  أصيلة )

 صورة لشريط كاسيت لزوهر أرجوف(: 1رقم ) صورة
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اليوم، تعتبر ثورة الكاسيت مصدر فخر  واحتفاء  نوستالجي  للمزراحيين، ومن الأمثلة التي تدل ل على ذلك كان 

، والذي كان الأول ضمن سلسلة من 2019حفل أحياه المئات من الإسرائيليين في ليلة صيف  في حزيران 

ة الله )عساف لوبيل( الذي الفعاليات بعنوان "ملك الكاسيت". يشير ملك الكاسيت إلى "دي جي" آي

الشرقيين استضاف الأمسية وعزف الموسيقى المزراحية القديمة عبر أشرطة الكاسيت، مستضيفاً عظماء الموسيقيين 

الكاسيت وسط جمهور  إسرائيلي  متنوع، في مكان  تم  إقصاء الفنانين المزراحيين منه في  الذين غنوا أغاني مطربي

 (.Erez, 2022يل )العقود الأولى لدولة إسرائ

استخدام مصطلح "ثورة" ففي تاريخ الموسيقى المزراحية في إسرائيل.  محوريةً  رة الكاسيت نقطةً و لت ثوهكذا، شك  

وروبي الذي تحو ل المشهد الموسيقي الأشكنازي الأ هو القديمكان  ة، القديم، وفي هذه الحال عن إحاطة وتغييريعبر  

ها المزراحي النبرة الشرقيةفكان  ،والمحتوى الثقافي. أما الجديد من زاوية الصوت والإيقاع ن من مساكِنَهم و التي رَنم 

على الرغم من انتشار اللحن و . ضعوا اللحن والأذن الأشكنازية على هامش المشهد الموسيقيو بالأكناف، فمَ 

ت للغناء بالعبرية. وهكذا، عبر  هوا توج   ،"زوهر أرجوف"، من ضمنهم الشرقي، إلا أن معظم المغنيين المزراحيين

ومن المثير للاهتمام ارتباط انتشار الموسيقى  عبرية. ثورة الكاسيت، عن ثورة الصوت الشرقي ولكن بكلمات  

جبهة الحرب مع مصر، ولاحقاً ارتباط انتشار أغنية  عن، وغياب المزراحيين 1973المزراحية بحرب أوكتوبر عام 

مشاركة قد انعكست ف .1982لى جبهة الحرب مع لبنان عام ين عمع وجود الجنود المزراحي   "الزهرة في حديقتي"

على مشاركة الأغنية الإسرائيلية في المشهد الموسيقي الإسرائيلي ب الإسرائيلية ضد الدول العربية المزراحي في الحرو 

  الشعبي. 

 

 الليبرالية الجديدة ؛تحوّل النظام السياسي الاقتصادي .3

"غيرشون شافير" بأن ه لم يتغير  شيء في إسرائيل بشكل  دراماتيكي أكثر من الاقتصاد والافتراضات الكامنة  يبين  

وسبعين عاماً، كانت إسرائيل دولةً جديدة وفقيرة ومدانة للعالم  ينثناوراء السياسات الاقتصادية للدولة. فقبل 
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ا دولة نامية سريعة النمو تمر  بتصنيع ناجح.  سبعة وخمسينالخارجي. وقبل  عاماً، كان من الممكن وصفها بأنه 

، كانت دولةً مثقلة اقتصادياً وغير قادرة  على وقف الركود والتضخم المتصاعد. ولكن مع سبعة وثلاثين عاماً وقبل 

جح مع العولمة والتغير  نهايات القرن العشرين، أصبحت إسرائيل نموذجاً للتحر ر الاقتصادي والتكي ف النا

 (.Shafir, 2000التكنولوجي )

، حيث أدرك قادة حزب مباي أن  تحقيق يتزعزعفي نهايات سنوات الخمسيني ات، بدأ النظام السياسي الاشتراكي 

(، ومنذ الستيني ات، ابتعدت Aharoni, 1998أحلامهم الاشتراكية يتعارض مع تعزيز النمو  الاقتصادي )

(. انعكس Aharoni, 1998, 135ئيلية بشكل  كبير عن السيطرة المباشرة على الأسواق )الحكومة الإسرا

قانون سلطة  1965م، فسن ت إسرائيل عام هذا التغير  في النظام السياسي على تعاطي الدولة مع وسائل الإعلا

السياسية، وإلى بناء الإذاعة، والذي عُرض كخطة  حكومي ة إيجابي ة تهدف إلى فصل البث  الرسمي عن المؤسسة 

استقلالي ة المؤسسات الإعلامية، إلا أن  الإذاعة الرسمية بقيت تعكس مصالح الدولة، فالمؤسسة السياسي ة كانت 

تستطيع فرض رقابتها وسلطتها على البث  من خلال إقرار تخصيص الميزانيات من جانب الكنيست، وعن طريق 

 (. 451، 2011)دليل إسرائيل،  ري مختلف الأقسامتدخل الحكومة في تعيين مدير الإذاعة ومدي

قادت الأزمة الاقتصادية في إسرائيل، التي استمرت منذ أواسط السبعيني ات حتى أواسط الثمانيني ات، إلى تبني  و 

الحكومة لما عُرف ببرنامج الإصلاح الاقتصادي، والذي عمل على تقليص حجم الإنفاق الحكومي، وتسب ب 

دور الدولة في الاقتصاد والعلاقة الاقتصادية مع العالم الخارجي . وقد سارت هذه التغييرات بالاقتصاد بتغييرات  في 

 (.524، 2011خطوات  مهمة على طريق تدعيم الاتجاه الرأسمالي والاندماج في الأسواق العالمية )دليل إسرائيل 

ل بين الدولة والاقتصاد بشكل  جذري، ، تم  تغيير الاقتصاد الإسرائيلي وسياسات التفاع1977في عام ف 

وتو لت النخب قيادة المسار نحو النيوليبرالية. وقادت النخبة المهنية هذا التحو ل، وحظِيت على تأييد  وإجماع  

واسعيْن من قبل الأحزاب الرئيسية في الكنيست ومجتمع الأعمال ووسائل الإعلام. وهكذا، جاءت عملية 

دي في إسرائيل عبر سلسلة  من "الانفجارات الصغيرة" بدلًا من "الانفجار الكبير". التحو ل السياسي والاقتصا
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ومع ذلك، فإن  تراكم هذه التغيرات الصغيرة في نواحي مختلفة  من السياسة والمجتمع والاقتصاد أد ى إلى تغيير  

 (.Shafir, 2000, 161جذري  وخلق "إسرائيل جديدة" )

لوحدة الوطنية، التي تقاسم فيها حزبا الليكود والعمل السلطة، برنامجاً صارماً ، أس ست حكومة ا1985وفي عام 

للخروج من الأزمة الاقتصادية الناجمة عن التضخم الاقتصادي، وارتفاع البطالة وانخفاض الأجور. عُرف هذا 

لتوج ه نحو السوق الحر ة، البرنامج بخط ة الاستقرار الاقتصادي ، والتي مه دت الطريق للخروج من مركزي ة الدولة وا

 (. Shafir, 2000الأمر الذي أعاد بدوره تشكيل الاقتصاد الإسرائيلي منذ ذلك الحين )

النيوليبرالية هي نموذج أيديولوجي سياسي و ، 1985وهكذا توجهت إسرائيل إلى النيوليبرالية بشكل جذري عام  

وجود نقاش  موس ع حول السمات المميزة للفكر  يؤك د على قيمة المنافسة في السوق الحرة. فعلى الرغم من

. وتتميز الليبرالية الجديدة على عكس النظام الاشتراكي بإيمانها  ا ترتبط بالاقتصاد الحر  والممارسة النيوليبرالية، إلا أنه 

كفاءةً في توزيع بالنمو الاقتصادي المستدام كوسيلة  لتحقيق التقد م البشري، وثقتها بالأسواق الحر ة باعتبارها أكثر  

الموارد. ترك ز الليبرالية الجديدة أيضاً على وجود حد   أدنى من تدخل الدولة في الشؤون الاقتصادية والاجتماعية، 

النيوليبرالية مبنية على القناعة بأن حرية السوق هو الحكم الأفضل والأكثر  و والتزامها بحرية التجارة ورأس المال. 

ى إلى من الناحيتين الاجتماعية والسياسية، الأمر الذي أد   اَ الاقتصادية ولكن أيض من الناحية كفاءة ليس فقط

ى بدوره إلى تعزيز (. هذا الاختراق أد  Harvey, 2007, 3اختراق الرأسمالية لجميع جوانب الحياة اليومية )

  (.Leon, 2015, 129دور مشاركة الأفراد من خلال الاستهلاك )

عام،  ل النظام السياسي في إسرائيل على علاقة الدولة مع الوسطاء الثقافيين بشكل  تحو  ر وانعكاس  تأث  يتبين  

، الذي شك ل 1986قانون خدمات الاتصال السريعة في سنة لت ووسائل الإعلام بشكل  خاص، فقد عد  

لات  وشهدت أواخر الثمانيني ات محاو  (.512، 2011بداية عصر الخصخصة لقنوات التلفزة )دليل إسرائيل 

للخروج من سيطرة الحكومة على وسائل الإعلام، عن طريق إنشاء المئات من المحط ات الإذاعية المقرصنة في 

إسرائيل، التي كان لديها إطار انتقال محدود، ومن بينها محط ات سياسي ة تحت الأرض ومحط ات هواة يديرها شبان 
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وكان من ضمن هذه المحط ات  (.Yair& Tal, 2020, 850ومراهقون كقنوات  للتعبير عن الآراء المختلفة )

، وكانت تذيع الأغاني العربية والشرقية 1988، والتي بدأت بالبث  منذ عام Arutz 7المقرصنة محطة 

(Yair& Tal, 2020, 833.) 

 وفي سنوات التسعيني ات، كان هناك حديثٌ متزايد عن الحاجة إلى إحداث تغيير  هيكلي  كبير من شأنه التقليل

من نطاق التدخ ل الحكومي، ويفتح الاقتصاد لمنافسة الاستيراد، وتحرير معظم الأسواق، وخصخصة الشركات 

(. هذا التوج ه نحو الليبرالية الجديدة أد ى Aharoni, 1998, 134المملوكة للدولة والخدمات الاجتماعية )

المعلومات والتعبير هي من المميزات البارزة  إلى إضافة قانون  جديد  حول الإذاعة والتلفزة نص  على أن  "حري ة

للنظام الديمقراطي، ووجود وسائل إعلام متعد دة، مثل صحف وتلفزيون وإذاعة، يشك ل وسيلةً مهم ة لتحقيقها" 

(، وهكذا بدأ البث  التجاري في إسرائيل، وحدث تغييٌر كبير في هيكل الإذاعة مع تطو ر 2011)دليل إسرائيل، 

يمية، التي وس عت تنو ع الإرسال ونطاقه. الأمر الذي شك ل نقلةً نوعي ة بسبب إنشاء إذاعات  تجارية، الإذاعة الإقل

وبالتالي أصبح الراديو عملًا تجاريا ً يهدف إلى تعظيم الأرباح. فشك ل هذا التحو ل الاقتصادي  ثورةً ثقافي ة، 

 &Yairور محكومةً بتناسب أذواق المستمعين )وأصبحت المحطات التي كانت تصنع الثقافة وتُمليها على الجمه

Tal, 2020, 833).  أصبح 1994، ومع حلول العام 1993وأطلقت محطة إسرائيل الثانية التجارية عام ،

 ,Elizerلغة ) 12قناة تلفزيونية التي كانت تبث  أكثر من  40لدى الإسرائيليين القدرة على الاختيار بين 

2022; Dardashti, 2012.)  بدأت لحكومة ا ةاعية التجارية غير الخاضعة لسيطر وأن المحطات الإذ كما

بالبث في أوائل التسعينات؛ هذا التحو ل نحو الإعلام التجاري نتج عن ازدهار ونجاح فوري للموسيقى المزراحية 

الجديدة التي باتت ها على المحطات الإذاعية على البرامج التليفزيونية الجديدة، كما وانتشر بث   التي أصبحت تُـبَث  

ستمعين، وليس بأذواق وأيديولوجية الحكومة ) محكومةَ 
ُ
 .(Dardashti, 2012بأذواق وطلب الم
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انتشرت ظاهرة العولمة في سنوات التسعيني ات أيضاً، والتي أد ت بدورها إلى ازدياد اندماج الأسواق العالمية، وأد ت 

لمة أيضاً الاتجاه نحو خفض دور الدولة في الاقتصاد وإعطاء إلى تقليص القيود على حركة رأس المال، رافق العو 

 (.488، 2011القطاع الخاص وحركة الاستثمارات الأجنبية مزيداً من الحرية )دليل إسرائيل 

بتوج ه النظام الإسرائيلي نحو الاتجاه الرأسمالي، شك لت الخصخصة وإلغاء الضوابط وإضعاف الدولة قاعدةً داعمةً و 

(. وأصبح ما يحد د الموسيقى الشعبية في Leon, 2014, 129تي تدعم الأنشطة الموسيقية )للمؤسسات ال

إسرائيل هو اعتبارات الربح والخسارة، مم ا ساعد على توسيع انتشار الموسيقى المزراحية لوجود سوق  كبير لها، والتي 

 لهاتف المحمول وإقامة حفلات  تم  استهلاكها بشكل  كبير  من خلال شراء تذاكر الحفلات، ونغمات رنين ا

وأصبحت اهدة قنوات الموسيقى التجارية، موسيقية خاصة في المناسبات العائلية والمشاركة في ليالي الكاريوكي ومش

(. إضافةً إلى تزايد Tal  &Yair, 2020 ,952د بناءً على الأرباح الاقتصادية )د  لموسيقى الشعبية تحُ ا

لذين يعملون في صناعة الموسيقى المحلي ة ووسائل الإعلام وعالم الثقافة  أعداد الأشخاص من أصل  شرقي  ا

من المفترض أن تؤث ر خلفي تهم و كسياسيين  ومدراء محطات  إذاعي ة ومديري برامج ومذيعين ومحر ري الموسيقى. 

 .(Yair& Tal, 2020وذوقهم الشخصي على قراراتهم لمنح الموسيقى الجديدة منصة والترويج لها )

وهكذا، مع تعميق سياسات اللبرلة وانفتاح السوق وزيادة عدد محطات التلفزيون والإذاعات المحلي ة التي سيطر 

على قسم  كبير  منها رجال أعمال ومستثمرون من أصول  شرقي ة، أصبحت الموسيقى المزراحية منتشرةً في كل  

شعبي  واسع كجزء  من المشهد الموسيقي الإسرائيلي مكان، في الإذاعة والتلفزيون والشوارع، وباتت تتمتع بقبول  

السائد. أم ا بالنسبة لليهود الشرقيين، فأصبحت الموسيقى طريقةً للاندماج في المجتمع الإسرائيلي 

(Waterman, 2010.) 

زدهار با تحول النظام الاقتصادي السياسي الإسرائيلي إلى الليبرالية الجديدة كان له دور محوري بأن  البحث يجادل 

"ويل   ز عصر الليبرالية الجديدة على الصعيد العالمي، كما يجادلأحد الخصائص التي تمي   فإن   .الموسيقى المزراحية

شعارات الحقوق المدنية وعدم التمييز الليبرالية طرح ، وذلك يعود لالأقليات الإثنية هي ازدهاركيمليكا"، 
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في الماضي، كانت الهوية العرقية بالنسبة للعديد من  بينمال. تنق  والحريات الديمقراطية والاتصالات العالمية وال

، ولكن في عصر ما بعد الاستعمار وما ؤهالأقليات مصدراً للوصم بالعار والحرمان الذي كان يجب إنكاره وإخفا

ما سه لت بعد الحقوق المدنية، تم  نزع الشرعية عن الأيديولوجيات العنصرية والمتفو قة التي أقصت الأقليات. ك

  (.Kymlicka, 2015العرقية وتعبئتها )الحريات الديمقراطية والشبكات العالمية بدورها تنظيم الأقليات 

من سطوة الحكومة على المؤسسات  إلى الحد  ى أد  الليبرالية الجديدة  سرائيلي إلىالإتحول النظام   البحث أن  يبين  

من الهيمنة  وسائل الإعلام. الأمر الذي أدى، بطبيعة الحال، إلى الحد   مومن ضمنهوالوسطاء الثقافيين الإسرائيلية 

د الثقافة هو رأس وأصبح ما يحد   .المجتمع الإسرائيلي الثقافية من قبل شريحة معينة من السكان اليهود على جُل  

ل من التحو   ن  بأحث ادل البكما بج. سي الدولة، بدلًا من التصورات الأيديولوجية لمؤس  المال وأذواق المستهلكين

أيضاً بحاجة إسرائيل إلى الولوج إلى النظام الرأسمالي  اً د الثقافات كان مرتبطالهيمنة الثقافية الأشكنازية إلى تعد  

 الاقتصادي والسياسيل البناء تبد   فقد صاحب لخروج من الأزمة الاقتصادية وتحقيق الازدهار المادي.ابهدف 

بناء مجتمع  اشتراكي  يمتاز بتكريس التقاليد سابقاً إلى " اتحو ل جذري في سياسة مؤسسي الدولة الذين سعو 

الاجتماعية اليهودية، ووضع السلطة المركزي ة والقوة المطلقة بيد الدولة دون أخذ الحسابات الاقتصادية بعين 

ادئ الاقتصادية، إضافةً إلى التبدل بالموازين التحول بالمبهذا  بهذا، حو ل (.Aharoni, 1998الاعتبار" )

محوري يتسابق أطراف  إلى صوت   ن الحاجة يجب طمسه وحجبه وإسكاتهع فائض   السياسية، المزراحي من صوت  

  .سماعه بهدف جني المكاسب السياسية والاقتصاديةللحصول عليه و السلطة 

ي ق على الصوت النقدشعارات "الحرية" و"المساواة" و"الديمقراطية" التي رفعها النظام النيوليبرالي لم تُطب   ولكن  

الأصوات المزراحية صاحبة على حتى  قيمنة اليهودية من جهة، ولم تُطب  دولة اله لموسيقى الفلسطينيين من مواطني

الدولة ووسائل الإعلام لا  تبعات الليبرالية الجديدة أن  "فمن (. القليلةالأصوات والكلمات الموسيقية النقدية )

سوق عتبر من القيم الأساسية لليبرالية و يي ذب خطاب "الحرية" و "التسامح"، التُسكِتا الأصوات الناقدة بسب

ا عملان على تحييد الانتقادات الممنهجة من خلال الخيار المشترك أو من خلال منحهتالأفكار المفتوح، إلا أنهما 
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 ,Bartدرجات  محدودة  من الانكشاف، وتحديداً بهدف نزع الشرعية عنها باعتبارها "راديكالية" خارجية. )

2015 .) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأنماط: الرابعالفصل 

يستعرض هذا الفصل أهم الإنتاجات الموسيقية المزراحية التي تحتوي على رسائل سياسية، أو تعبر  عن الهوية 

 2022 العام وحتى   وانتشار، ساع  بعد اتفاقية أوسلو، بسبب ما شهدته تلك الفترة من ات   التي صدرتو المزراحية 

لتبيان ما شهدته هذه الفترة من تحولات في دور الموسيقى المزراحية وعلاقة هذا التحو ل بعقد اتفاقيات أبراهام 

نة سعياً للإجابة على سؤال البحث الأساسي نتاجات الموسيقية الواقعة ضمن العي  ل الفصل الإيحل   .2020عام 

الذي يتمحور حول الدوافع والأسباب التي أد ت إلى تحول الموسيقى المزراحية من المحو إلى الرواج، بهدف تعميق 

 النقاش الأكاديمي حول مكانة المزراحيين عامةً والموسيقى التي ينتجونها في إسرائيل بشكل  خاص. 

الموسيقى ذا الفصل الإنتاجات الموسيقية المزراحية العربية ضمن ثلاثة أنواع رئيسية: أو لًا، بناءً على ذلك، يقس م ه

جوقة نيتسانيم، غصن الزيتون، بستان أبراهام، زمن السلام، تخيَّل، المغنية نوا، المشتركة بين المزراحيين والعرب )

يك. وفرقة أوركسترا النور، وأوركيسترا أسدود، المغنية المغنية ليراز، أغنية السلام بين الجيران، تخي ل، أحبك، أهلا ب

نوستالجي، وهو المزراحي الذي يعبر  عن الحنين إلى الماضي والأصول العربية )المغنية شيران، -(. ثانياً، الإثنينركيس
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والشاعر يوسي  فرقة يمن بلوز، المغني زئيف يحزاقيل(. وثالثاً، الموسيقى النقدية الاحتجاجية )رون بيريتز، المغني  

  ، ألبوم بيتي في راسي(.A-WAتسباري، وفرقة 

ات، وبعد عقد اتفاقية أوسلو ظهرت العديد من الفرق والعروض ازدهرت الموسيقى المزراحية بعد سنوات التسعيني  

أ الموسيقية التي جمعت بين إسرائيليين من أصول مزراحية وفلسطينيين. وصلت هذه المبادرات الإسرائيلية المنش

بعد اندلاع الانتفاضة الثانية  معظمها تلاشى وأصبح شبه مستحيل   والتمويل إلى دول مختلفة حول العالم، إلا أن  

. وعلى الرغم من تقنين الحكومة الإسرائيلية تمويل الأعمال الموسيقية المشتركة بعد اندلاع الانتفاضة 2000عام 

ة سعت لإحياء المهرجانات المشتركة بهدف تعزيز فكرة بعض المؤسسات الأجنبي، إلا أن   2000الثانية عام 

نتاج إد من الموسيقيين المزراحيين نحو ه عد(. وفي تلك الفترة، اتج  Dardashti, 2012السلام والتعايش )

 عن الحنين لحان ولهجات الدول التي هاجروا منها للاستيطان في إسرائيل وتعبر  أأغاني إثنية الطابع تستخدم 

وقد شهد العقد الأخير رواجاً لأنماط جديدة  تنضوي تحت مظل ة (. Dardashti, 2012العربية )للثقافة 

"موسيقى حوض البحر المتوسط" الواسعة، لتصبح الموسيقى الشرقية الشعبية والغناء باللغة العربية ظاهرةً في 

 (. Erez  &Karkabi, 2019, 289المجتمع الإسرائيلي )

راحية خلال العقد الأخير أن تصل إلى مستوى الحيز العام وأن تنافس الموسيقى واستطاعت الموسيقى المز 

، وهي إنتاج الجيل الثالث 2010الأشكنازية. فقد شهدت الموسيقى الشعبية في "إسرائيل" ظاهرةً مميزةً منذ عام 

واءً بشكل  حصري  أو من المزراحيين تسجيلات  وعروض موسيقية باللغة العربية. وأصبحوا ينتجون أغاني عربية، س

جنباً إلى جنب مع العبرية أو الإنجليزية، وتعرض هذه الأغاني على جميع المحطات الإذاعية، ولا سي ما على محطة 

، أصبحت أغنية 2015(. وفي العام Galgalatz( )Erez& Karkabi, 2019الجيش الإسرائيلي )

(. كما Shams, 2017وائم الموسيقى الإسرائيلية )( أو ل أغنية  عربي ة تتصد ر قA-Wa"حبيب قلبي" لفرقة )

( أن  غالبية الأغاني العشر الأكثر شعبيةً في ACUMونشرت رابطة الملحنين وناشري الموسيقى في إسرائيل )
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 ,Yair& Tal, 2020كانت تنتمي إلى نوع موسيقى "حوض البحر المتوسط" )  2015إسرائيل عام 

952 .) 

لـ "إيال غولان" المزراحي للقب "مغني  العقد" على مدار عقدين متتاليين ، تم التصويت 2020وفي عام 

(Erez, 2022 وفي العام .)ترأست أغنية "شيكوت أدوموت" للمغني إيدن حسون، من أصول 2021 ،

(، يليها اغنية لعمر Apple Musicأغنية سماعاً في إسرائيل على تطبيق ) 20مزراحية جزائرية، قائمة أكثر 

 The Jerusalemإسرائيلي اشتُهر بدمج ألحان المزراحية مع عناصر البوب الغربية )-مغني أمريكي آدم، وهو

post, 2021.) 

، وبعد عقد اتفاقيات أبراهام صدر العديد من الأغاني المشتركة بين إسرائيليين من أصول 2020وفي العام 

ق إليها الدراسات اهرة جديدة لم تتطر  ذاتها ظ مزراحية وعرب من الإمارات والبحرين والمغرب، وهي بحد  

 تفصيلي. لها بشكل  الفصل ويحل   هذابها يتعق  ات حول الموسيقى المزراحية بعد، والأدبي

 المشتركة الموسيقى .1

ات ي  يندرج تحت هذا النمط الفرق والمغنين والأغاني المشتركة بين المزراحيين والعرب التي صدرت منذ التسعين

، أغنية السلام بين المغنية ليراز، جوقة نيتسانيم)غصن الزيتون، بستان أبراهام، زمن السلام، تخيَّل، المغنية نوا، 

 الجيران، تخي ل، أهلا بيك، وفرقة أوركسترا النور، وأوركيسترا أسدود، المغنية نركيس(.

 

صن الزيتونغ 1.1  

أقيمت مراسم في الضفة الغربية بمناسبة توقيع الاتفاقية، لم يمضِ وقت طويل على توقيع اتفاقية أوسلو حتى 

واجتمع ممثلو الحكومة الإسرائيلية مع ممثلين عن السلطة الفلسطينية. كانت الفعالية مغلقة وات سمت بالتوتر 

(، والتي تعني بالعربي ة غصن الزيتون. Alei Hazayitالكبير، وكان في الحفل فرقة موسيقية عرفت باسم )

المنظمون الإسرائيليون الفرقة بهدف الترفيه والتقليل من حد ة التوتر بين الجمهور من الطرفين. تكو نت  استأجر
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هذه الفرقة الصغيرة من العازفين العرب ومغنية إسرائيلية من أصول  شرقية، وقد مت مزيجاً من الأغاني العبرية 

العرض الموسيقي الشرقي " برينر"، قال أفراد الفرقة إن   والعربية. وفي مقابلة  أجراها الباحث الإسرائيلي "بنجامين

م "شعروا بأن   الطابع خفف من حد ة التوتر بسبب عزفهم الألحان والإيقاعات المألوفة للحاضرين"، مضيفين بأنه 

التوتر يذوب عند سماع الناس على جانبي الغرفة اختلاط الموسيقى "الخاص ة بهم" واكتشاف أن  لديهم أرضية 

  (.Brinner, 2009كة مع تلك الموجودة على الجانب الآخر". )مشتر 

وبحلول منتصف التسعيني ات، ازداد الطلب على عروض الفرقة في إسرائيل، لا وبل وصل إلى الضفة الغربية والعالم 

رقة ، أحيت الفرقة حفلًا موسيقياً لليونسكو في رام الله، وأصبحت في العام ذاته أول ف1995العربي. في عام 

 (.Dardashti, 2012إسرائيلية تحيي عروضاً في الأردن )

 

 

  1.2 بستان إبراهيم

بعد بضع سنوات، في ليلة صيف  دافئة في القدس، تجم ع جمهور في معرض  للحرف اليدوية أسفل أسوار المدينة 

من الأصول الشرقية. كان القديمة للاستماع إلى فرقة بستان إبراهيم، وهي مجموعة مختلطة من العرب والإسرائيليين 

المسرح الخارجي يقع في حديقة  بين الجدران الحجرية القديمة والمدينة الحديثة، وهي منطقة حدودية بين الأردن 

وإسرائيل. قد مت الفرقة معزوفات  موسيقية شرقية بدون كلمات، وكانت الموسيقى شرق أوسطية تدمج بين 

 .(Brinner,2009الأسلوب العربي والتركي )

للسياسة الإسرائيلية إلى فلسطين  لت بوابة عبور  وهكذا، فالموسيقى المزراحية وإحيائها لمراسم اتفاقيات السلام شك  

ز هذا النوع من الموسيقى واستخدامه لتمثيل إسرائيل هو تقديم ما ودول المنطقة بعد عقد اتفاقية أوسلو. وما يمي  

ن م الموسيقيون المزراحيون ما لم يكُ التركيز على الاختلاف. إذ قد   هو مشتـَرَك مع فلسطين والدول العربية، وليس
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شتركة التي تعطي طابع الألُفة والقرب والتشابه على  اً غيرهم من الإسرائيليين قادر 
ُ
على تقديمه وهو الثقافة العربية الم

 دخيل. استعماري   عكس الموسيقى الأشكنازية الغريبة عن ثقافة المنطقة وتوحي بوجود  

 

 1.3 زمن السلام

لم يحظَ أي من هذه العروض بذات القدر من الاهتمام الذي حظيت به حفلة السلام الموسيقية التي أقيمت في 

، حين احتفل الإسرائيليون والفلسطينيون بالذكرى السنوية لتوقيع اتفاقية أوسلو، 1994أيلول  13أوسلو في 

ائيلياً وخمسين فلسطينياً أغنية "زمن السلام" برفقة وعرضت جوقة ضخمة من الأطفال مكو نة من خمسين إسر 

  الأوركسترا النرويجية.

 الإسرائيلي من أصول كان صاحب فكرة أغنية "زمن السلام"، والتي كتبت قبل اتفاقية أوسلو، هو المغني   

ل مزراحية "أمنون أبوتبول"، الذي أصيب خلال خدمته في جيش النخبة الإسرائيلي بحجر  في رأسه خلا

وخُلص خلالها أن  الحل هو التوج ه نحو  قضى على إثرها أشهر في المستشفى، الانتفاضة الأولى في خانيونس،

جه نحو السلام حسب روايته. وعندما كان في الكيبوتس، سمع "أبوتبول" السلام، ليخرج لاحقاً من الجيش ويت  

تواصل معه وأخبره عن قصته. فكتب القاسم عن شاعر  فلسطيني  يدُعى فتحي قاسم يعيش في مدينة الناصرة، ف

والسلام والتي أصبحت لاحقاً أغنية زمن السلام. وبينما كان "أبوتبول" يجلس  أغنيةً بعد أيام حول البحر والحب  

مع مجموعة  من الموسيقيين الإسرائيليين الذين كانوا يعزفون حول النار، التقى بالموسيقي الإسرائيلي من أصول 

ير دلال" حين كان يعزف مقطوعةً موسيقي ة عربية، فقرر "أبوتبول" استكمال عمله الموسيقى "زمن عراقية "يائ

  السلام" مع دلال وإنتاجها كأغنية  يهودية عربية.

لاحقاً، طلُِب من "أبوتبول" ودلال تحضير أغنية وتقديمها في احتفال الذكرى السنوية الأولى لاتفاقية أوسلو، 

لسلام" جاهزة لتلك المناسبة. وبحسب رواية منظ مي الحفل، كان الهدف من عرض الأغنية فكانت أغنية "زمن ا

تقديم "ما يلامس القلب الإنساني، وهو الأمر الذي لا يستطيع السياسيون الوصول إليه، ولكن يُمكن للموسيقى 
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ا تلامس القلب الإنساني والشِعر تحقيقه، فالموسيقى هي الطريقة الأفضل لجسر الاختلافات بين الثقافات، لأنه  

بطريقة  مباشرة وتلامس أرواح وعقول الناس من خلال تجربة المشاعر التي تثبت لك أن الحياة أكبر منك وأكبر 

من مشاكلك الصغيرة، وهذه هي اللحظة التي يستطيع من خلالها الفنان مهاجمة وتغيير العالم". كانت فكرة 

لأطفال الفلسطينيون والإسرائيليون سويةً، بينما كان دلال الذي يعزف المنظمين تكمن في أن يؤد ي الأغنية ا

 (.(OLAMALE1, 2021الموسيقى العبرية والعربية أهلاً لتأدية تلك المهمة 

لم يستطع "أبوتبول" حضور الحفل في أوسلو بسبب إصابته، فأرسل صديقه "يارون" ذا الأصول المزراحية. قاد  

ينيين والإسرائيليين، وبقيت هذه التدريبات سريةً خوفاً من المعارضة الفلسطينية. دلال تدريب الأطفال الفلسط

وكان رأي دلال بأن  أهمية الأغنية وأداءها الفلسطيني الإسرائيلي المشترك ينبع من أن  "السلام ليس فعلًا سياسياً 

كون هذه المعرفة سطحية، "بل يجب أن فقط، ولا مجر د توقيع  لاتفاقية، بل هو معرفة لثقافة الآخر أيضاً، وأ لا ت

تعرفها وتتقب لها وتستمع إليها وتفهمها وأن تحبها إن أمكن". أُجريت بعض التدريبات على الأغنية في مدرسة 

راهبات الوردية حيث طلب دلال من الأطفال أن يغنوا سويةً، كلٌ بلغته، وأن يرد دوا في ذات الوقت عبارة "زمن 

 (.OLAMALE1, 2021خلال عزفه على العود )السلام إن شاء الله" 

بعد وصول الأطفال )وعددهم مئة طفل( إلى أوسلو، غنى  الأطفال الإسرائيليون بالعبرية وغنى  الأطفال 

الفلسطينيون أغنية موطني بحضور "شمعون بيريز"، الذي هن أ الأطفال بالتصفيق الحار وقال "تستطيعون الغناء 

كل  شيء من أجل هؤلاء الأطفال، بهدف أن يكونوا سويةً وأن يكونوا قادرين على   معاً"، مضيفاً: "نحن نفعل

  (.OLAMALE1, 2021للدماء" )الغناء معاً، دون كراهية وحرب وسفك 
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 صورة مقتطعة من فيلم زمن السلام(. 2) رقم صورة

الأطفال في أوسلو بعد استلام الرئيس كانت الأغنية بقيادة المغني "يارون" ذي الأصول المزراحية، الذي غنى  مع 

الراحل ياسر عرفات ورئيس الوزراء الإسرائيلي السابق: شمعون بيريز" جائزتي نوبل للسلام، وغنى  الأغنية بالعبرية 

  (.OLAMALE1, 2021والعربية الركيكة التي لم تكُن مفهومةً في معظم الأحيان )

تدريجياً إلى استخدام الآلات الموسيقية الغربية، ونص ت كلماتها على بدأت الأغنية على ألحان العود وانتقلت 

 النحو التالي:

 باللغة العربية

زمن السلاما إن ا تنفجر المشاعرا بين العواصف والرعدا مثل البحر والسلام يا حبيبةا في أيام الكفاح والحزن

  شاء الله.

  باللغة العبرية
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في ا نجم  وحيد  تحت المطرا هناك في السماءا في أوقات  من المد  والجزر هناك وقتا أعرفه من بعيدا طويلٌ مثل

 .إن شاء اللها أيام الكفاح والحزن بسبب البرقا يضيء قوس قزحا وسأعرف أن ه حان وقت السلام

ات بعد إطلاق أغنية زمن السلام، ظهر يائير دلال على الساحة الموسيقية الاثنية في إسرائيل في منتصف التسعيني  

باعتباره الموسيقي المزراحي الأول الذي أقر  بوضوح  أن  هويته كعراقي  يهودي تعتبر جزءاً من التراث الثقافي المشترك 

 (. كما أصدر العديد من الأغاني ذات الطابع الشرقي، واستمر  Dardashti, 2012مع الفلسطينيين )

، حيث شعر دلال بالإقصاء 2000اضة الثانية في العام بالتعاون مع الموسيقيين الفلسطينيين حتى  اندلاع الانتف

من قبل الموسيقيين الفلسطينيين الذين كان يتم  دعوتهم إلى العروض الإسرائيلية، وكانوا يتجنبون دعوة الإسرائيليين 

 .(Dardashti, 2012إلى عروضهم واجتماعاتهم )

 

أتشينوام نينيو الشاب خالد -تخيّل   1.4 

التسعيني ات كان المغني الجزائري "الشاب خالد" من أو ل المغنيين العرب الذين أصدروا أغاني مشتركة وفي سنوات 

( مع المغنية الإسرائيلية xxClandestin0xx, 2009مع إسرائيليين، حيث أنتج أغنية تحت اسم "تخي ل" )

الشهيرة لـ ( Imagineناً بأغنية )من أصول يمنية "أتشينوام نيني" والمعروفة باسم "نوا". صدرت الأغنية تي م

 للشاب خالد. 1999"جون لينون"، ضمن ألبوم "كينزا" عام 

بلا حدود وانقسامات، حيث يغنون  في أغنية "تخيل"، يؤك د الشاب خالد ونوى رؤيتهما للسلام ورغبتهما في عالم  

ا خالد بالعربية، ثم يغنيان معاً بالإنجليزية نص بالعبرية والعربية والإنجليزية. تبدأ نوا في الغناء بالعبرية، ويغني بعده

 ، "تخيلوا كل  اً قبل أن يختتموا مع حواري   لينون الأصلي. في المقطع الرابع تتبادل نوا وخالد السطور بأسلوب  

 الناس، يعيشون حياة بسلام".

 كلمات الأغنية على الاتي:  وتنص  

  بالعبرية
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نبني فيه مستقبلا لنا الاثنانا بنفس ا نعيش فيه معااً عالم حبتخيل عالم دون خوفا عالم دون كراهيةا 

  المكان.

  بالعربية

السِلم في كل ا ومع مرور الأيامراني نتمنى اليوما السلم في هذا الكو نا ا ق كل الأحلامتتحق  ا هذه قرون وأعوام

 .مكان

 الإنجليزية

تخيل ألا يكون ا يوماً ماا وأن يكون العالم واحدقد تقول أني حالما ولكنني لست الوحيدا آمل أن تنضم إلينا 

تخيل كل الناسا يعيشون ا ولا حتى دينا لا شيء تقتُل أو تقُتَل لأجلها هناك دولا ليس من الصعب فِعل ذلك

 .بسلام

 

 
 ل.(: صورة مقتطعة من أغنية تخي  3صورة رقم )

العالم، من ضمنها إحيائهما لحفل  في إيطاليا عام غنى  الشاب خالد و"نوا" أغنيتهما المشتركة في دول مختلفة  حول 

، أثناء حصار مخيم جنين بدبابات الإحتلال، وبحضور الرئيس الإسرائيلي السابق "شمعون بيريس" 2001

وعندما سُئل الشاب   (.Aljazeera, 2002ومستشار الرئيس الفلسطيني الراحل ياسر عرفات، محمد رشيد )
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غنية الإسرائيلية قال إن  الهدف من ذلك كان تقديم صورة  أخرى عن الفلسطينيين خالد عن أسباب غنائه مع الم

للرأي العام الغربي مفادها أن  العرب لا يفج رون أنفسهم فقط، بل يوجد بينهم دعاة للسلام، مضيفاً: "مانيش 

والشاب فضيل من (. شارك الشاب مامي 2002، 24سياسي، أنا مغني أغني  للحرية والسلام والمحبة" )البيان 

الجزائر بأداء الأغنية لاحقاً مع خالد و"نوا" وسط جمهور  غربي واسع، وبرفقة مغنيين من دول مختلفة  من العالم، 

واختتموا المغنيين العرض بغناء مقطع "لينون" الأصلي باللغة الإنجليزية معاً. يدل  هذا الصوت الموح د بالغناء على 

  هم سويةً بلغة واحدة.ما هو مشترك بينهم عند غنائ

 

 

 

 

2009مسابقة اليوروفيجن   1.5 

تعاونت "نوا" مع العديد من الفنانين في العالم العربي، بما في ذلك خالد من الجزائر ونبيل سلامة من لبنان، ولكن  

مث لت أبرز أغانيها كانت أغنية "يجب أن يكون هناك طريق آخر" بمشاركة الفنانة الفلسطينية ميرا عوض، التي 

 في اليوم الثاني من الحرب الإسرائيلية على قطاع غزة. 2009معها إسرائيل في اليوروفيجن عام 

 ، لكن  عوض كانت الفلسطينية الأولى التي تغني  1973تشارك إسرائيل في مسابقات اليوروفيجن منذ عام  

ء أغنيتهما المشتركة، "نوا" وعوض (. بعد أداBelkind, 2010, 12كمشاركة  إسرائيلي ة في المسابقة )بالعربية  

  أصبحتا أيقونتين عالميتين تحملان رسائل السلام وتعد د الثقافات من إسرائيل.
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 2009صورة مقتطعة من مسابقة اليوروفيجين (: 4صورة رقم )

المسرح التي قال الرئيس "شمعون بيريز" حينها إن  دويتو "نوا" وعوض سيكون فرصةً للدعاية الجيدة، بسبب خشبة 

معاً  نعزفاتلحقيقة هي أن كلتا ]المغن يتين[ ا…"غنيتا عليها والتي تجذب مئات الملايين من المشاهدين الأوروبيين

  (.Joshua, 2009غنيان من أجل السلام" )تو 

اع من بدء إسرائيل حربها على قط اعتبر مجموعة من الفنانين الفلسطينيين مشاركة عوض في اليوروفيجن بعد يوم  

غزة تواطؤاً في العنف، وأرسلوا لها رسالةً مفادها أن  هدف إسرائيل من انتقائها للمشاركة بالمسابقة هو خلق مظهر  

يوحي بالتعايش العربي الإسرائيلي في خضم قيام إسرائيل بمجازر يومي ة  ضد  الفلسطينيين. لاحقاً، نشرت صحيفة 

بالمسابقة يُـعَبرِ  عن الطموح من أجل التعايش الذي يتجاوز هآرتس الإسرائيلية أن  اختيار عوض للمشاركة 

السياسة. بعد انتهائهما، من المسابقة قر ر الثنائي إحياء حفل  موسيقي  في تل أبيب لجمع التبرعات للجرحى 

البةً الفلسطينيين في غزة، وخلال الأسبوع الأخير من الحرب نشرت "نوا" رسالةً مفتوحةً إلى الفلسطينيين في غزة ط

منهم "التكاتف مع الإسرائيليين في استئصال التعص ب"، وأضافت "أعلم أنه في أعماق قلوبكم تتمنون التخل ص 

من الوحش المسم ى حماس الذي سب ب لكم القتل والرعب، وحو ل غزة إلى كومة قمامة  من الفقر والمرض والبؤس. 

التي نعلم جميعاً أنها يجب أن تتم ، وأن تخل صكم من هذا لا يسعني إلا أن أتمنى لكم بأن تقوم إسرائيل بالمهمة 

  السرطان، هذا الفيروس، الذي يسم ى حماس".
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ت العديد من الرسائل من الفنانين الفلسطينيين، من جاء الرد  الفلسطيني ساخطاً على رسالة "نوا" التي تلق  

اً ووقاحة من ضمنها رسالة من الفنان جوليانو خميس، الذي رد  عليها بأنه "ليس  هناك ما هو أكثر تعالياً وتكبر 

الحركة السياسية التي انتخبها الشعب الفلسطيني بحري ة عبارة عن سرطان، لا يسع المرء إلا أن يشعر  أن تد عي بأن  

بالإشمئزاز من الأشخاص الذين يدعمون إطلاق الرصاص، ومن ثم  يقومون بشراء البطانيات للأطفال الجرحى، لا 

 (.Belkind, 2010تل غزة والبكاء عليها في ذات الوقت" )يمكنك ق

  كلمات الأغنية:

  بالإنجليزية تبدأ "نوا" وعوض بالغناء سويةً 

 "يجب أن يكون هناك طريق آخر"

 ثم تغني  "نوا" بالعبرية وتنضم  إليها عوض:

جداً صعبةا سويةً والدموع "عيناكِ اختي تقولا كل  ما يطلبه قلبيا اجتزنا حتى اللحظة، طريق طويلةا طريق 

 تنهال وتكوي هباءًا ألمٌ بلا اسما نحن ننتظر فقط اليوم التالي".

 بالعربيةوتغني عوض 

إن ه عن ا خيار نكمل هالمسار مهما ا "عينيي بتقول رح يجي يوم وكل  الخوف يزولا بعنيكي الإصرار إنه ع نا إصرار

  طالا لأن ه ما في عنوان وحيد للأحزان".

 :لعبريةباثم  

"سنعبر طريقًا طويلةا طريق جداً صعبةا سويةً إلى النورا والدموع تنهال وتكوي هباءًا ألم بلا اسما نحن ننتظر 

 فقط اليوم التالي".

  بالعربية

 ""عينيكي بتقول كل الخوف يزول

  بالإنجليزية
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يجب أن ا ء عديمة الرحمة وأقولإلى السماا وعندما أبكيا أبكيا "وعندما أبكي، أبكي لكلتيناا ألمي ليس له اسم

 يكون هناك طريق آخر".

الموسيقى أيضاً، وفي   الأدبيات حول علم الموسيقى دور اللحن والغناء في التقليل من التوتر والصراع، إلا أن  تبين  

ا من العنف، بالتحديد عندم اً تكون جزءله أن حالة تجيير الموسيقى المزراحية ضمن إطار التطبيع، من الممكن 

 عن تعُزَف موسيقى السلام لتغطي على دوي الانفجارات والدماء والقتل، وعندما تَسبِق الموسيقى التي تعبر  

 التحالف والسلام التغيير الفعلي في الواقع.  

 

جوقة نيتسانيم  1.6  

فتاةً  12يافا، من قبل المركز الجماهيري العربي اليهودي، وتضم   -في تل أبيب  2011تأس ست الجوقة عام 

فلسطينية وإسرائيلية في الكورال. وجاء تأسيسها تحت هدف أن "يؤث ر هؤلاء الأطفال بشكل  إيجابي  على 

أبرز عروضها كان عرض "شجاعة الأم لن  خلال الغناء والأداء". ومنأصدقائهم وعائلاتهم ومجتمعهم والعالم من 

 تبقى صامتة: جوقة الفنون زمن الحرب في متحف تل أبيب للفنون بحضور الدالاي لاما.

 
 (: صورة لفرقة نيتسانيم برفة الدالاي لاما.5صورة رقم )
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من  قليلاً  اً هناك عدد ومن الجدير بالذكر أن  معظم الفرق التطبيعي ة كانت إسرائيلية المنشأ والتنظيم، بالمقابل كان

المبادرات الفلسطينية التي كان يتم  دعمها ماديًا من قبل الحكومة الإسرائيلية. بدأ هذا التعاون منذ بدايات 

 (.Dardashti, 2012بوتيرة  متضائلة ) 2000خلال الانتفاضة الفلسطينية الثانية عام  التسعيني ات واستمر  

مام المغنيين المزراحيين للتعاون مع موسيقيين فلسطينيين وعرب. وتأتي هذه وهكذا، فتحت اتفاقية أوسلو الباب أ

حضور  ملفت لرئيس الوزراء الإسرائيلي السابق "شمعون بيريز". و ة  ممنهجة، وبمباركة  إسرائيلية المشاريع ضمن سياس

ضراً، وذلك من خلال وعلى الرغم من هذا التحو ل، إلا أن  الاعتراض الفلسطيني على هذه الأعمال لا زال حا

 عزوف الفلسطيني ين عن الانخراط مع فنانين إسرائيليين، ومن خلال الرفض الجماهيري لهذه الأعمال.

 

 1.7 المغنية "ليراز"

في المسلسل التلفزيوني "طهران"، تلعب "ليراز شارهي"، المغنية والممثلة الإسرائيلية ذات الأصول الإيرانية، دور 

للموساد تعمل عن بعد مع عملاء في الميدان في إيران. وقد لعبت في ألبومها الجديد، "الذي جاسوسة إسرائيلية 

 يهدف إلى التقريب بين الشعبين"، الدور ذاته.

قبل الثورة الإسلامية.  1970وُلدت "شارهي" في إسرائيل لوالدين من أصول إيراني ة  انتقلا إلى إسرائيل عام 

 لوس أنجلوس لمتابعة مسيرتها التمثيلية، واحتضنتها الجالية الإيرانية هناك، وأعادت أقامت "شارهي" لفترة  وجيزة في

 ربطها بثقافة عائلتها.

الرموز المتعلقة بالنسوي ة وكل  كلماتها باللغة الفارسية. حققت "ليراز"  2018استكشف ألبومها الأو ل عام  

ن، وبدأ الموسيقيون الإيرانيون بالتواصل معها ( نجاحاً غير متوق ع في إيراFinancial Timesحسب موقع )

عبر وسائل التواصل الاجتماعي برغبة التعاون الموسيقي. وبسبب الخطر الناجم عن التعاون الموسيقي بين 

"شارهي" الإسرائيلية مع موسيقيين إيرانيين، فقد تم  التواصل بتبادل الملفات المشف رة على قنوات آمنة. وكانت 
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عاون إنتاج ألبومها الثاني "زان" وهي الكلمة الإيرانية لكلمة نساء. بقيَ بعض الموسيقيين الإيرانيين نتيجة هذا الت

  (.Honigmann, 2020سب آخرون إلى أسماء مستعارة )نُ لهوية بالكامل في هذا الألبوم و مجهولي ا

ت الألحان والطبول في بعض الحالاالألبوم نفسه عبارة عن مزيج  من موسيقى البوب والآلات الفارسية التقليدية، و 

يتكو ن من أغاني تحث  على الثورة النسوية في إيران وفي دول الشرق الأوسط، وهي تعاون بين ، و الإلكترونية

 (.Honigmann, 2020موسيقيين إسرائيليين من أصول إيرانية وموسيقيين إيرانيين يقطنون في طهران )

 أغنية النساء يغنين 

  مشاهد لنساء  يلبسن الحجاب ويغنين معاً، حيث تقوم ليراز بخلع النقاب، كإشارة  للتمرد والثورة.تصو ر الأغنية 

 كلمات الأغنية:

ا أحلـــم  ا أن أصـــرخها مـــن الـــداخلا مقتلعـــة وفارغـــةا نائمـــة ومســـتيقظةا عنـــدما أغـــني  أريـــد أن أغنيهـــا بصـــوت عـــال 

النار من أجل حريتناا غننا مسموح لَكُنَ الـرقصا بطهرانا سهامي تقفا ثابتة وهادفةا كرموش عيونيا لإطلاق 

مســـموح لَكُـــنَ الغنـــاءا مســـموح لَكُـــنَ الفـــرحا نحـــن نســـاءا معـــاً سنصـــنع ثـــورةا إلى مـــتى ســـنكون هـــادئينا إلى مـــتى 

 (.Dead sea recordings, 2019سنخفض رؤوسناا إلى متى سنثني ركبناا إلى أين? )
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 .النساء يغنينصورة مقتطعة من أغنية (: 6) رقم صورة

  كانت التعليقات على ألبوم "ليراز"، وبمشاركة نساء إيرانيات، على النحو التالي:

Moshe Abraham 

https://www.youtube.com/channel/UCZf7Jmow0UQcAMZBpea08uA
https://www.youtube.com/channel/UCZf7Jmow0UQcAMZBpea08uA
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من الاضطهاد الذي فرضته عليهن مثالي  لأنه يعبر  عن الرغبة المشتركة لجميع النساء في الشرق الأوسط في التحر ر 

 .الديكتاتوريات الدينية غير المرغوب فيها. دقيق وصحيح

Raana Yaghini 

مك للعالم كممثلة  عزيزتي ليراز، أرجوك غني  بالفارسية. أريدك أن تكوني صوتي، صوت المرأة إيرانية. أريد أن أقد  

 للمرأة الإيرانية.

kakoo ly 

من الجي د أن الموسيقيين الإيرانيين الجميلين خاطروا بحياتهم لمساعدتها لأن  هذه هي الثقافة الإيرانية الحقيقية.. إنهم 

ساعة في اليوم لجلب المزيد من المصاعب للإيرانيين العظماء وحضارتهم  24ين يعملون يساعدون حتى  أولئك الذ

العظيمة حقاً، والتي تتضم ن تحرر اليهود من العبودية في بابل وتعليمهم القراءة والكتابة والبناء ... الخ.. تخي ل لو 

 لم يحدث ذلك!! ربما لن يكون لدينا ثلاث ديانات إبراهيمية!!

أجراها موقع موسيقى العالم، أفادت "ليراز" بأن  الألبوم بالتعاون مع موسيقيين إيرانيين قد قادها إلى  في مقابلة  

تحقيق حلمها الأكبر في اللحظة التي أدركت "أن الشعب الإيراني يستمع إلى الموسيقى التي أغنيها، وإلى قصتي 

وصلها فيديوهات  لنساء إيرانيات "يخلعن  ن هإالحفلات وحفلات الزفاف." وقالت  ويرقص على الموسيقى في

الحجاب ويرقصن بملابس فيرساتشي." وتضيف: "من ناحية، أخشى أن أتحد ث عن ذلك لأن ه كما تعلم، إيران 

وإسرائيل ليسا أصدقاء. ولكن في قلوبهم، الناس، نحن أصدقاء حقيقيون ونتحد ث مع بعضنا البعض كل يوم. 

( كل يوم وهم يحبوننا حقاً وأنا أحبهم. Instagram( و)Telegramث  على ]تطبيقات[ )ونحن نتحد  

 Rhythmوأظن أن ه يمكنني أن أحقق حلمي القادم وهو كتابة ألبوم مع الإيرانيين من طهران" )

Passport)  

  

https://www.youtube.com/channel/UC_etK3Tne9PPtu8qqyLKCBg
https://www.youtube.com/channel/UC_etK3Tne9PPtu8qqyLKCBg
https://www.youtube.com/channel/UCbN2BV8bvB3Z5uw2dSx5M1Q
https://www.youtube.com/channel/UCbN2BV8bvB3Z5uw2dSx5M1Q
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 أغنية عزيزة

، 2022حزيران ( خلال الأسبوع الأخير من شهر Liraz, 2022أطلقت "ليراز" فيديو مصو راً لأغنية "عزيزة" )

، تحت اسم 2022وهي أول أغنية يتم  إطلاقها ضمن ألبوم كامل سجلته "ليراز" مع موسيقيين إيرانيين عام 

(Royal fantasy التخيل الملكي". وسوف يتم  إطلاق الألبوم في" )2022تشرين الأول للعام  7. 

ا "أغنية حب مبهجة ومتناغمة، بطريقة صادقة في مشاهدة علاقات العاشقين،  وصفت ليراز أغنية عزيزة بأنه 

الأجساد على بعد أميال. شوقهم لبعضهم البعض يغل ب كل المشاعر  القلوب مرتبطة ببعضها البعض، لكن  

م مجانين في بعضهم البعض، ومجنونين بالرغبات التي لم تتحق   ق، هؤلاء العشاق الأخرى، شعور بالجنون يبتلعهم. إنه 

قتي مع أصدقائي الإيرانيين. نحن مرتبطون ببعضنا البعض، لكننا بعيدون جسدياً. هم نحن. إنها انعكاس لعلا

سعيدين بحبنا، المشاعر حقيقية. الجنون هو انعكاس لحالات عدم اليقين  -مجانين بالشوق، مجانين بالرغبة ولكن 

 عادة تحيط بنا"في عالمنا، والحب تذكير بأنه وسط كل هذه الفوضى، لا يزال هناك الكثير من الضحك والس

(Liraz, 2022.) 

يصور فيديو أغنية عزيزة لقاء "ليراز" مع موسيقيين إيرانيين، الذين طلبوا الاعتيم على وجوههم، حتى لا يعرفهم 

  الناس.

 
 (: صورة مقتطعة من أغنية عزيزة.7صورة رقم )
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الرغم من العلاقة العدائية بين  وهكذا، يتجاوز المشروع الفني العلاقات السياسية بين إيران وإسرائيل. فعلى

البلدين، إلا أن  الموسيقى في هذه الحالة استطاعت الوصول إلى قاعدة  شعبية، وهو ما يجعل من الموسيقى أداةً 

 قوية، يسبق فيها التطبيع الشعبي السلام في الواقع، أو حتى التطبيع السياسي.

 

 السلام بين الجيران  1.8

مركز )، نشر المجلس العربي للتكامل الإقليمي أغنيةً بعنوان: السلام بين الجيران 2020 في العاشر من كانون الأول

، بالتعاون ما بين المغني الإسرائيلي من أصول عراقية "زئيف يحزقيل" والمغني التونسي (2020اتصالات السلام، 

تعتبر هذه الأغنية أو ل تعاون  نعمان الشعاري، بتلحين  من موسيقي يمني "موهوب" طلب أن يبقى مجهول الهوية. 

يمني تونسي إسرائيلي، بدعم  من المجلس العربي للتعاون الإقليمي وبتمويل  من الصهيوني "دنيس روس". تلق ت 

الأغنية أموالًا ضخمة من الإمارات وإسرائيل، وكان المغني التونسي نعمان شعاري قد زار إسرائيل عد ة مرات وقد م 

(. أصدرت الأغنية فيديو مصو ر يعرض The Arab Weekly, 2020ائلة" )حفلات  مقابل مبالغ ط

مشاهد مختلفة من تونس وفلسطين المحتلة، حيث يبدأ الفيديو بتصوير المغني الإسرائيلي "يحزقيل" وهو في مقهى 

صوير الشاعري يدُعى مقهى فيروز )عربي الطابع في يافا، وفي الخلفية صور للفنانة اللبنانية فيروز(، وينتقل إلى ت

وهو يمشي على شاطئ البحر في تونس، ثم  يتنقل الفيديو ما بين الشاعري و"يحزقيل" ويعرض مشاهد مصو رة 

 لمناطق عربية  مختلفة، ويصور "يحزقيل" وهو يكتب كلمات الأغنية باللغة العربية.

" والتوافق بين الأديان والدعوة إلى إيقاف لحن الأغنية وكلماتها باللغة العربية، ترك ز على فكرة "السلام بين الجيران 

الحرب. وقد أفاد الشاعري أن  الفن بالنسبة له ليس له دين ولا جنسية، وأن  موقفه من التطبيع محايد والتطبيع في 

ه، والفنان يعتقد أن  التعامل مع الناس يجب أن يكون على أساس إنسانيتهم وليس على جانبه السياسي لا يهم  

نتماءاتهم الأخرى. وأك د الشاعري أن  الأمر الذي كان مهماً بالنسبة له أن الفنان الإسرائيلي شريكه دينهم أو ا

(. يتبنى  "يحزقيل" بصدق هوي ته العربية باعتبارها The Arab Weekly, 2020بالأغنية أصله عراقي )
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منه؟ اليهودي الشرقي هو تعريف  انتماءً ثقافياً، إلى جانب أسلوب حياته الحريدي ، إذ يقول: "ما الذي تخاف

عن طريق الإقصاء، كل  من هو ليس أشكنازياً فهو مزراحي، يهود بخارى هم من اليهود الشرقيين على الرغم من 

أنهم ليسوا من أصول  عربية. لماذا أعر ف عن نفسي عن طريق الإقصاء؟ لدي  اسم: أنا يهودي عربي" 

(Karkabi, 2019.) 

أن  "يحزقيل" وآخرين يفتحون نافذةً على سياسات الهوية القديمة والجديدة التي تسمح للدعاية يبين  "نديم كركبي"  

الصهيونية في إسرائيل باد عاء شرعي ة العنصرية تحت ستار الكوني ة والتعايش والتعد دية الثقافية والمؤاخاة بين الأديان 

 (.karkabi, 2019العربية معاً )اليهودية والإسلامية والمسيحية بقدرتهم على عزف الموسيقى 

 
 (: صورة مقتطعة من أغنية السلام بين الجيران.8صورة رقم )
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مه بالتطبيع مع إسرائيل.  لاقت الأغنية ردود فعل  متناقضة، عارض أغلبها المغني  التونسي  واته 

 

 مقتطفات من كلمات الأغنية:

ولدي  إيمان بالتصالح بين الجيرانا أنا يهودي التوراة كتابي أنا عربي أعشق أوطاني، مؤمن بجميع الأديانا أنا عربي 

من نسل خليل الرحمنا نحن الذين غايتنا نـبـني جـسوراً للـسلاما يا صديقي حُلمُكَ هو حُلُمي وأهدافي سلامٌ 

 وأمانا لا للـحـروب لا للدمارا بالسلمِ ننهضُ باقتدارا هيا بنا نحو السلام.

تي بظاهرها تدعو إلى السلام، وجود إسرائيل على أن ه طبيعي في المنطقة باستخدام عبارة تصو ر كلمات الأغنية، ال

ا أصيلة، وتصو ر الاختلاف على أن ه مجر د اختلاف  ديني .  "التصالح بين الجيران"؛ وهنا يتم  تصوير الجيرة على أنه 

إظهاره على أن ه أصيل في المنطقة. تبين  وهنا، يتم  استخدام اليهودي الشرقي  كمحاولة  لتطبيع وجود إسرائيل و 

الأدبيات حول الموسيقى دورها في الحد  من الصراعات والتقليل من التوتر بين الأعداء، ولكن  هذا الطرح يتجاهل 

العلاقة الاستعماري ة التي تهدف إلى تطبيع الوجود كما تشير مدرسة الاستعمار الاستيطاني، دون إجراء أي  تغيير  

استعمارية متعددة  بة للمزراحيين في إسرائيل تخلق أدوات  إضافةً إلى ذلك فإن الهوية المرك   ين القوى.في مواز 

ل العداء والاستعلاء بسبب استعماريتها، بينما تُستخدم الموسيقى المزراحية وتعبَّد الأبعاد، فالهوية الإسرائيلية تمث  

ل اللحن والموسيقى والموسيقي المزراحي نفسه. هذا التحو  الطريق للتحايل الاستعماري من خلال التشبث بأصالة 

بالتعاطي مع المغني والأغنية المزراحية يكشف عن الاستخدامات الاستعمارية للموسيقى المزراحية، والتي تتذبذب 

ناً ما بين المحو  والبناء، الإقصاء والمشاركة، التهميش والتمثيل كلٌ بما يتناسب مع الأهداف الاستعمارية زما

 ومكان.  
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  أغنية أهلا بيك 1.9

، وهي العمل الفني  الأول بين الإمارات وإسرائيل بعد توقيع 2020أيلول  30أطُلقت أغنية "أهلًا بيك" بتاريخ 

"اتفاقيات أبراهام". سج ل الأغنية المغني  الإسرائيلي من أصول  مزراحية "إلكانا مارزيانو" والمغني الإماراتي وليد 

الذي أعرب عن سروره بالتعاون مع المغني  الإسرائيلي. وفي مقابلة  أجراها على موقع "العربية" يقول إن ه الجاسم 

تلقى العديد من الرسائل التي ترح ب بالأغنية، وأن  جمهوره يتطل ع لأعمال جديدة  من هذا النوع، مضيفاً أن ه 

 The Timeأجراها "مارزاينو" مع موقع )(. وفي مقابلة  Judd, 2020يرغب بأن يكون سفيراً للسلام )

of Israel ًيقول فيها إن  السلام هو قيمة شائعة في الموسيقى الإسرائيلية، وأن  إسرائيل كانت تعيش صراعا ،)

. كما أضاف أن ه يعتبر تفاعل الشباب 1948مع جيرانها وتخضع لخطر الهجوم المستمر  منذ تأسيسها عام 

عبر الإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي للحديث عن الأغنية نصراً شخصياً، كاشفاً  الإسرائيليين والإماراتيين

(. وقد حصلت APF, 2020عن خطته لإقامة حفل  موسيقي  مباشر  مع الجاسم عند انتهاء جائحة كورونا )

  الأغنية على أكثر من مليون مشاهدة خلال الأسبوع الأول من إطلاقها.
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 مقتطعة من أغنية أهلاً بيك.(: صورة 9صورة رقم )
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 من كلمات الأغنية

سمعت صديقي من بعيدا من بعيد ا يا سلام يا باباا يا سلام يا ماماا يا سلام يا سلام ا كل ولاد في العالم

يا سلام ا يا سلام يا صديقيا يا سلام يا صاحبيا سلام ومرحباا  أهلًا بكا اهلاً وسهلاً ا سمعت اهلاً بك

(.2020, הרשמי הערוץ - מרציאנו אלקנהشباب يا الله يا سلام )جماعةا يا   

سجل "مارزيانو" والجاسم وصو را الفيديو الخاص  بالأغنية بشكل  منفصل، وأدى "مارزيانو" الأغنية وهو محاط 

م فلسطينيين، الذين أد وا الرقص الفلسطيني التقليدي "الدبكة" وهم يرتدون الملابس الف لسطينية براقصين يبدو أنه 

التقليدية. تعتبر هذه الأغنية وسيلةً لتحقيق التطبيع أو "السلام الدافئ" لتصوير العلاقة ما بين إسرائيل والدول 

ا علاقة صداقة وذلك بهدف نقل جهود تحقيق السلام إلى المستوى  العربية، في الخليج خصوصاً، على أنه 

ماتيكي تلعب فيه الموسيقى دوراً مهماً لاختراق إسرائيل ل دراالشعوب لا على الصعيد السياسي فقط. وهذا تحو  

للشعوب العربية، ليس على الصعيد السياسي أو التجاري فقط، بل على الصعيد الشعبي أيضاً، بالإضافة إلى 

يظهر من خلال غناء "مازيانو" بالعبرية  تغييب مقاطعة إسرائيل وتحسين صورتها على الصعيدين العربي والعالمي.

ل على د الأغنية لبنائها مع الشعوب العربية، فغناءه بالعربية يدل  ة العلاقة التي تمه  والعربية تارةً أخرى نوعي   تارةً 

ف الإرث الثقافي العربي د الغناء بالعبرية على الهوية الإسرائيلية. فالعلاقة بهذه الحالة توظ  القرب والتشابه، بينما يؤك  

 عرب يختلفان بالدين، بينما ين، والإسرائيلي ككيان، وليس كمغنيقة بين العربيد على العلاللمزراحيين، بينما تؤك  

 يو ظف الإسرائيلي ثقافة السكان الأصليين الفلسطينية للتعبير عن الثقافة الإسرائيلية المغايرة.

 

  أغنية سيدي يا سيد سادتي 1.10

والمغني  الإماراتي محمد الشحي أغنية "سيدي يا سيد أصدر المغني  الإسرائيلي  من أصول عراقية "دودو تاسا"، 

( للفنان الراحل جابر جاسم. وقد سج لاها معاً في دبي، America Abroad Media, 2020) سادتي"

 وهي ثاني عمل  غنائي  مشترك بعد تطبيع العلاقات بين إسرائيل والإمارات.
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تم  بث ه عبر الإنترنت بسبب قيود جائحة (، والذي America Abroad Mediaأطُلقت الأغنية في حفل )

لتسجيل الأغنية شخصياً إلى  2020تشرين الثاني عام  24زار "تاسا" الإمارات للمرة الأولى في . فيروس كورونا

جانب الشحي. علماً أن  المغني الإسرائيلي من عائلة  تعود أصولها إلى الكويت والعراق، الأمر الذي دفع إدارة 

  (.The Jerusalem Post, 2020إلى ترشيحه لهذا العمل الفني المشترك ) الحفل الأمريكي

من جهته، قال مؤسس الحفل "آرون لوبيل" إن  "تاسا مثالي لهذا التعاون بسبب نجاحه الكبير في إسرائيل وجذوره 

اشتُهرت أعماله العميقة في الخليج". "تاسا" هو حفيد الموسيقي العراقي داوود الكويتي، الذي وُلد في الكويت و 

في العالم العربي منذ ثلاثيني ات القرن الماضي، وتم  حظر موسيقاه في العراق خلال حكم صدام حسين لكونه 

 إسرائيلي اً.

اعتبر "لوبيل" أن  "مشاركة تاسا تبعث برسالة  قوي ة إلى المنطقة حول تاريخ اليهود في الشرق الأوسط وحقيقة أن 

 (.The Jerusalem Post, 2020ون في هذه الجذور" )غالبية الإسرائيليين يشترك
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 (: صورة مقتطعة من أغنية سيدي يا سيد سادتي.10صورة رقم )

يت ضح من خلال نماذج التعاون السابق ذكرها دور المزراحيين في تحقيق التطبيع على وجه الخصوص، حيث أن 

والكويتي ة العراقية لـ"تاسا" كانت السبب في قبول المغنيين للتعاون الجذور الإيرانية لـ "ليراز" والعراقية لـ"يحزقيل" 
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وتبين  من خلال البحث أن  الغالبية العظمى من الإنتاجات الموسيقي ة التطبيعي ة هي لإسرائيلي ين من أصول  معهم.

يقد م المزراحي ثقافته   مزراحي ة، باستثناء قل ة  قليلة  من الإسرائيليين الأشكناز )وهم خارج نطاق الدراسة(. حيث

كثقافة تشترك بنفس الجذور، لا وبل من ذات الموطن العربي، الأمر الذي يخلق مستوىً من التواصل يصعب 

على الدولة الأشكنازية أو الأوروبية تحقيقه. يظهر أيضاً أن الأغاني المشتركة بين المزراحيين والمغنيين العرب من 

 ومباشر، أي   سرائيل، تُبرز الهوية الإسرائيلية للمغني المزراحي بشكل ظاهر  دول وقعت على اتفاقيات سلام مع إ

أنها تؤكد على علاقة السلام بين الدول العربية وإسرائيل، على عكس الأغاني المشتركة مع مغنيين من دول لم 

 ز على هوية المزراحي كعربي يهودي.  والتي ترك   ،توقع على اتفاقيات سلام

 

  النورفرقة  1.11

عضواً فلسطينياً وإسرائيلياً من أصول  25، وهي عبارة عن أوركسترا مكونةً من 2015تأس ست فرقة النور عام 

(. تعر ف الفرقة عن نفسها كأوركسترا Brown, 2022مزراحي ة، بإدارة "أرييل كوهين" ذي الأصل المغربي )

ن جميع أنحاء العالم العربي، بما يشمل مصر وسوريا إسرائيلي ة للموسيقى الكلاسيكية العربية، وتؤد ي موسيقى م

ولبنان والأردن والكويت والمغرب العربي. أم ا هدف إنشاء الأوركسترا، فكان الاستمرار في تقاليد الموسيقى 

على الشرقية والعربية. وتعتبر الفرقة أن  الموسيقى الشرقية هي لغة السلام التي تتجاوز الزمان والمكان ولديها القدرة 

  (.jgive, 2022ربط الشعوب والمعتقدات والأديان )

شاركت فرقة النور في العام الأول لتأسيسها في الاحتفال في يوم القدس الإسرائيلي الثامن والأربعين الذي أقُيم 

". نظ م الحفل سلسلةً من 1967احتفالًا بـ "توحيد الجانب الغربي مع الجانب الشرقي لمدينة القدس بعد حرب 

لفعاليات التي تسل ط الضوء على القدس كمكان  للتسامح والتعايش بين الفلسطينيين والإسرائيليين. وكان الهدف ا

من استضافة فرقة النور للغناء "هو أن يكون هناك دائماً صوتان على خشبة المسرح، صوت يهودي وغير 

ت صيت واسع الانتشار مؤخراً (. أصبحت فرقة النور ذاSteinberg, 2015يهودي، تمامًا مثل القدس" )
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(، من تلحين الفنان الإماراتي Firqat Alnoor, 2020بعد إطلاقها مقطوعةً موسيقي ة بعنوان "أحبك" )

حسين الجسمي وبدعم  من وزيرة الثقافة الإماراتية نورا الكعبي لمباركة اتفاقية السلام بين إسرائيل والإمارات عام 

2020 (Leichman, 2020.)  

موسيقي  إسرائيلي، وتم  إطلاق المعزوفة من واشنطن في الولايات المتحدة الأمريكية. وقد قر ر  25الأغنية جمعت 

( الدائري الذي يبلغ Azrieliالمنتج "رونين بيليد حداد" تصوير المقطع في السادسة صباحاً على سطح برج )

متراً والذي يشكل أعلى صرح  في العالم  830ارتفاعه متراً، تكريماً لبرج خليفة في دبي الذي يبلغ  187ارتفاعه 

(Leichman, 2020.) 

يبدأ الفيديو الموسيقي  برسالة  من الرئيس الإسرائيلي "رؤوفين ريفلين" يقول فيها: "توقيع معاهدة السلام اليوم 

م بين الدول والسلام والمعاهدة المرتقبة مع البحرين يشك ل بوابةً لعصر  جديد  للشرق الأوسط بأسره. عصر السلا

بين الشعوب.. إن شاء الله، سنرى المزيد من هذه الإنجازات قريباً، وسنعيش بسلام  في جميع أنحاء المنطقة مع 

 (.Uddin, 2020جميع جيراننا"، وينهي "ريفلين" رسالته بقول "السلام عليكم" )
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 (: صورة مقتطعة من معزوفة أحبك.11صورة رقم )
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المصو ر للأغنية الموسيقيين وهم يعزفون بأدوات موسيقي ة  عربي ة مثل العود والقانون والناي، وأدوات يعرض الفيديو 

غربية مثل التشيللو والفيولن. ولاحقاً، يظهر الموسيقيون وهم يطلقون طيور الحمام، في إشارة  إلى عملية السلام، 

د الفعل على المقطوعة الموسيقية متفاوتة ما بين ويحملون أعلام إسرائيل والإمارات ويلو حون بها. جاءت ردو 

 الترحيب والقبول والرفض التام.

 
 (: صورة مقتطعة من معزوفة أحبك.12صورة رقم )
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مقطوعةً  2021، أصدرت الفرقة في كانون الثاني 2020وبعد مشاركة فرقة النور في العزف في إكسبو دبي 

  لسلام مع البحرين، وقد مت لها على النحو التالي:موسيقي ة " أمواج السلام" لمباركة اتفاقية ا

لهو من دواعي الفخر والشرف أن نشارككم بتحي ة موسيقية جديدة احتفاءً باتفاقيات السلام مع الدول العربية، "

على وهذه المر ة نصل البحرين بإعادة أداء أغني ة بحريني ة نقد مها لشعبها بحب   واحترام وتقدير. تم  تصوير الكليب 

بة في مدينة قيسارية. عُزفت الأغنية وجُددت انطلاقاً من تقديرنا للموسيقى البحرينية  أحد شواطئ إسرائيل الخلا 

وإيقاعاتها الحيوية والمتميزة. نأمل أن تكون هذه الخطوة بادرةً جديدةً نحو عهد جديد قوامه السلام والتفاعل 

 (.Firqat Alnoo, 2021الحضاري" )

 

 
 (: صورة مقتطعة من معزوفة أمواج السلام.13صورة رقم )

تحو ل في العلاقات  لنور بمباركة الدولة الإسرائيليةأطلقتها فرقة ا  من خلال المقطوعات الموسيقية التييتبين  

الإسرائيلية مع الدو ل العربية التي وقعت على اتفاقيات أبراهم. حيث تجاوزت الموسيقى المزراحية دور التطبيع 



69 
 

 

ف أدوات التسلية والتقليل من التوتر بين الشعوب، لتلعب دور الديبلوماسي الذي يحمل رسائل سياسية، ويوظ  

 دة السياسيين على الشعوب.وما يحبه الناس "الموسيقى" لتحقيق إرا

 

 موسيقيون مغاربة يقضون العام في إسرائيل مع أوركسترا أشدود 1.12

يتواجد خمسة فنانين مغاربة حالياً في إسرائيل لأداء وممارسة الموسيقى مع فرقة "أشدود الأندلسية" الإسرائيلية 

لإسرائيلية بموسيقاها المزراحية التقليدية بهدف مشاركة وتدريس الموسيقى. تمتاز أوركسترا "أشدود الأندلسية" ا

والعربية، وتتكو ن من موسيقيين إسرائيليين من أصول تونسي ة  ومغربية. وعملت الأوركسترا هذا العام على استضافة 

 .(Steinberg, 2022موسيقيين مغاربة لمد ة عام  لإنتاج وعرض موسيقى مشتركة )

، بدأ "بن سيمون"، أحد القائمين على الفرقة الإسرائيلية، 2020عام سريعاً بعد توقيع اتفاقيات أبراهام في 

بتصو ر فرصة  لجلب موسيقيين مغاربة مدر بين تدريباً احترافياً إلى إسرائيل، ليعزفوا جنباً إلى جنب مع العازفين 

لتعاون كانت الإسرائيليين، الشباب منهم على وجه الخصوص. وفي مقابلة معه، يقول "بن سيمون": "إن  فرصة ا

 (.Steinberg, 2022موجودةً دائماً لكن تم  تعزيزها باتفاقات أبراهام" )

قامت الفرقة المشتركة بجو لة  من الحفلات الموسيقي ة في مناطق مختلفة في دولة إسرائيل، من ضمنها احتفالًا في 

  25رعنانا للفنون المسرحية في ، وعرضاً في مركز 2022كانون الثاني   24متحف تل أبيب للفنون البصرية في 

 .2022كانون الثاني 

يردف "بن سيمون" أن  الموسيقيين المغاربة أعربوا مراراً عن دهشتهم من حضور الموسيقى والثقافة المغربية في 

ور إسرائيل، وبأن ه يحلم بالفعل باستقبال العديد من الموسيقي ين المغاربة الذين يعزفون على الآلات التي يصعب العث

… ما لديهم من معرفة وتدريب م يتعلمون من بعضهم البعض ويقد مون كل  أنه  ويضيف: "  رائيل.عليها في إس

 (.Steinberg, 2022يجلب ]هذا التعاون[ الثقافة المغربية إلى أبوابنا" )
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تحت إطار مباشرة  هذه المجاورة لموسيقيين مغاربة في إسرائيل تحت استضافة أوركسترا مزراحية تخلق علاقات  

لتبادل تعاليم الموسيقى المغربية،  اً مغربي اً علاقات "ما بين الناس والناس"، وفي هذه الحالة يكون المستضيف إسرائيلي

دت له العلاقات السياسية الودية بين إسرائيل والمغرب ولعب الإسرائيليون المغاربة فيه دور الممثل الأمر الذي مه  

ستضيف الإسرائيلي الأول. 
ُ
 والم

 

 المغنية "نركيس" 1.13

، أحيت المغنية الإسرائيلية "نركيس"، اليهودية المتدينة من أصول مزراحية، حفل توزيع 2021في تشرين الأول 

جوائز مهرجان الموضة العالمي في دبي، خلال مسيرة  على المدرج عرضت فيها فساتين للمصمم الإسرائيلي 

الأول في أسبوع الموضة لأفضل مصمم فساتين زفاف في دبي. غن ت "إيلانيت مزراحي"، الذي فاز بالمركز 

"نركيس" أغنيتها "رايحة معاك" بالعبرية والعربية، بينما كانت ترتدي فستاناً مطرزاً بالأعلام الإماراتية والإسرائيلية، 

لكبير لإسرائيل" وكتبت على صفحتها على "إنستغرام": "لقد وصلت أغنية رايحة معاك أيضاً إلى دبي، احترامي ا

(Joffre, 2021.) 

 
 (: صورة مقتطعة من أغنية رايحة معاك.14صورة رقم )
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أحيت "نركيس" حفل الموضة في دبي وكان غناؤها موج هاً "لإحياء ذكرى الجنود الإسرائيليين الذين قتُلوا وضحايا 

 (.Joffre, 2021) 2019أيار  7"الإرهاب" في ميدان رابين في تل أبيب 

في وعي وموقف الشعوب العربية من  ل  ياق هذه الأغنية دلالات ورسائل سياسية تمهد إلى إحداث تحو  سيحمل 

في وسط دبي على دوي تصفيق الجمهور العربي، فليس من  لت إسرائيل كضحية  مث   "نركيس"إسرائيل، حيث أن 

كانت إسرائيل في نظر الشعوب العربية   عة على الاتفاقية حليفة لإسرائيل طالماالممكن أن تكون الدول العربية الموق  

 دولة استعمارية دخيلة ترتكب المجازر.

من المثير للاهتمام أن ه وعلى الرغم من عقد إسرائيل لاتفاقيات سلام  مع الأردن ومصر، غير أن  هذه الاتفاقيات  

ولا   نحى الشعبي أيضاً.اقتصرت على الجانب السياسي ، بينما أخذت اتفاقيات السلام مع الإمارات والمغرب الم

يعد  هذا التوظيف الإسرائيلي للفن، في سبيل الوصول إلى مجتمعات المنطقة، أمراً جديداً، فلطالما استخدمت 

إسرائيل المزج بين الفن والدين والتاريخ لتعزيز التطبيع الثقافي وللتغطية على جرائمها. واليوم، بات استخدام 

قريب  من الناس طريقةً للوصول إلى الشعوب بسهولة  من خلال إنتاج محتوى  الموسيقى الشرقية لتقديم محتوىً 

 قريب من الثقافة العربية.

إن  قبول الموسيقى الإسرائيلية، سواءً بطابعها العبري أو الشرقي، هو مدخل إلى قبول رواية إسرائيل وثقافتها.  

ة بالسياسة، إلا أن  تغليف علاقة المغني  الإسرائيلي وعلى الرغم من الاد عاء بأن  الموسيقى هي فن وليس لها علاق

بالحميمي ة وتجاهل السياق السياسي هو بحد  ذاته فعلٌ سياسي  بامتياز وُجد لتحقيق أهداف سياسية، فضلًا عن 

  تصويره إسرائيل على أنها دولة طبيعية في المنطقة وأن  الخلاف معها هو مجر د خلاف  ديني  أو اجتماعي .

"اتفاقيات أبراهام" التعاون الموسيقي بين إسرائيل والدول الموق عة، الأمر الذي يعُتبر تطبيقاً لبنود الاتفاقية  عز زت

بتحقيق التواصل الثقافي من الناس إلى الناس. وهناك بعض الأعمال التي جمعت الإسرائيليين مع مغنيين من طرف  

الشاعري من تونس، والمغنية "ليراز" مع موسيقيين إيرانيين، وبهذه  معاد، مثل تعاون المغني الإسرائيلي "يحزاقيل" مع

  الحالة تجاوزت الديبلوماسية الموسيقية القرار السياسي للدول.
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منذ تأسيس دولة إسرائيل، تم  توظيف اليهود الشرقيين في المخابرات الإسرائيلية بسبب إتقانهم للغة العربية، وتم  

م، يتم  استخدام موسيقى اليهود الشرقيين من أجل الوصول إلى الدول والشعوب في استخدامهم كمستعربين. واليو 

المنطقة، واستدخال التطبيع الثقافي على مستوى الشعوب التي لطالما كانت السد  الحامي في وجه التطبيع 

قوق والسلام السياسي مع إسرائيل. كما يجدر الانتباه إلى استخدام هذه الأغاني لقيم نبيلة  تتحد ث عن الح

والعلاقة المحب ة بين الأديان والجيران وهي قيم توارثتها الشعوب في المنطقة. هكذا، وإلى جانب محاولات إسرائيل 

ا تستخدم  لتصوير نفسها ككيان  طبيعي  وأصيل في المنطقة، ومحاولاتها لتكريس التطبيع السياسي والثقافي، فإنه 

طقة بتقديم ما يحب ه الناس، وهو محتوى قريب منهم وموسيقى شبيهة الموسيقى للوصول إلى الشعوب في المن

فلور حسن ناهوم، نائبة رئيس بلدية القدس، وأحد مؤسسي مجلس الأعمال الإماراتي الإسرائيلي وتقول  بألحانهم.

بية، يجب أن "أصول غالبية الإسرائيليين من الشرق الأوسط، تحدث أجدادهم العربية، ويعرفون الثقافة والعقلية العر 

 .(Franzman, 2020)"يكونوا جسراً طبيعياً للسلام والمصالحة

 

 نوستالجي-الموسيقى الإثني .1

يتضم ن هذا النمط الأغاني التي تعبر  عن الحنين إلى الماضي والأصول العربية )المغنية شيران، فرقة يمن بلوز، المغني 

 زئيف يزحاكيل(.

نتاج إلة بعض الموسيقيين المزراحيين المزراحيين واضحاً وملموساً، وبعد محاو ات أصبح كبرياء في أواخر التسعيني  

ه هؤلاء الموسيقيين ، توج  2000أغاني مشتركة مع فلسطينيين وبعد انطلاق الانتفاضة الفلسطينية الثانية عام 

الجيل الثالث من  فكانا. نحو إنتاج أغاني تعبر  عن التواصل مع الدول العربية التي هاجروا منه "يائير دلال"أمثال 

التواصل مع جذوره، والابتعاد عن أنماط الموسيقى البوب العرقية الهجينة، التي انتشرت في  ا  المزراحيين مهتم

ة، ة" أي فارسية وعراقية ومغربية وتركيه نحو إنتاج ما اعتبروه تقاليد موسيقية "نقي  ات. بل اتج  ي  ات والتسعيني  الثمانين

 (. Dardashti, 2012وأصالة ) اً ر ن أكثر تجذ  و ه الإسرائيليالأمر الذي اعتبر 
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 "يمن بلوز" 2.1

، وتقد م الفرقة خليطاً من الموسيقى اليمني ة والغرب إفريقية والجاز، وأصدرت 2010نشأت فرقة "يمن بلوز" عام 

فلغتك هي لغتي". يقود مجموعةً متنو عة من الأغاني باللغة العربية. ترفع الفرقة شعار "ليس مهماً من أين أنت، 

الفرقة المغني الإسرائيلي "رافيد كهلاني"، الذي ولد وترعرع في دولة إسرائيل، وهو من أصول  يمني ة. تربى "كهلاني" 

في عائلة تقليدي ة، وعلمه والده الغناء والصلاة باللهجة اليمنية العربية منذ كان طفلًا صغيراً، إلا أن ه لم يتعل م 

ءة والكتابة باللغة العربية قطعاً، إذ يقول "كانت حياتي الغنائية بالعربية، ولكن لم أتحدث أبداً الحديث أو القرا

م "كهلاني" موسيقى "البلوز" الأفريقية، واكتشف لاحقاً حاجته بأن يؤد ي هذا النوع من الموسيقى بالعربية". تعل  

 ,Israeli Muziqaلده ترجمتها إلى العربية باللهجة اليمنية، فبدأ بكتابة الأغاني بالعبري ة، وطلب من وا

2012).) 

 أغنية جات محبتي

، وتم  تصوير الأغنية في مقهىً 2014ا6ا13أطلقت فرقة "يمن بلوز" أغنية بعنوان "جات محبتي" بتاريخ 

وتصويره فلسطيني في القدس القديمة، في سياق  يظُهر ملامح الهوية العربية. لربما اختيار هذا النوع من الموسيقى، 

في هذا المكان، يدل  على سعي الفرقة للتعبير عن ذاتها من خلال الهوية العربية التي لطالما عملت الهيمنة 

، يقول: "لقد 2012ا6ا6الأشكنازية على محوها وخلق العداء معها. وفي مقابلة مع "كهلاني"، نشرت بتاريخ 

رء تذكره، اليهود اليمنيون كانوا جزءاً متكاملًا مع الثقافة ن في اليمن منذ أكثر مم ا يستطيع المو عاش اليهود اليمني

وا أكثر ن ليسو هم مسلمون عرب. اليمنيون المسلم اليمنية، اليهود اليمنيون هم يهود عرب، والمسلمون اليمنيون

 (.Gropp, 2012) "ينيمنيةً من اليهود اليمني
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 (: صورة مقتطعة من أغنية جات محبتي.15صورة رقم )
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 الأغنية كلمات

جبال ا اذ قيميني في الرقصة شليني خارج البابا والكلام هالحليا مش ليا جاءت محبتي هذا تمام مع الغنى

 .IndieCity, 2014)) لا منطقوني من ظنات العالما الذهب في ظلام من بحر الملح

 

تصوير الأغنية في مقهى انتشرت الأغنية داخل دولة إسرائيل وفي العالم العربي على نطاق  واسع. إذ حال 

 فلسطيني، وكلماتها العربية وألحان الطبل والعود، دون اكتشاف الكثير من الجمهور العربي لهوية الفرقة الإسرائيلية.

استمر ت الفرقة بإنتاج الأغاني باللغة العربية، كما تعاونت مع عدد  من الفنانين في العالم، من ضمنهم الفنانة مريم 

 راء الغربية المعروفة بأغانيها ضد  الاستعمار، ومن أشهرها أغنية "حي و الثوار".حسن، مغنية الصح

وعلى امتداد السنوات الماضية، غن ت الفرقة العديد من الأغاني من ضمنها أغنية عن السلام وعن اليمن، 

 YEMEN BLUES OFFICIAL، أغنية "ما أحلى السلام" )2018وأصدرت الفرقة عام 

CHANNEL, 2015،) :وتنص  كلماتها على النحو التالي  

 

 أغنية ما أحلى السلام

وأنتو ا يا إخواتي باليمنا ما أحلى السلاما ردوني بالسلاما يا إخواتي يا حياتيا "السلام عليكم يا اخواتي باليمن

 .على قلبييا ريتني مسافر واسلي ا كم تمنيتكا يا محلاكا يمن يمنا مني الكم نسمر نسمع أغاني السلاما حياتي

ه لا هذه الأغنية التي تخاطب الشعب اليمني بصيغة الأخوة انطلاقاً من الأصول اليمنية للفرقة، وعلى الرغم من أن  

ا خلقت تواصلاً  ما  يمكن وضع الأغنية ضمن إطار التطبيع الثقافي المباشر لعدم وجود شريك  عربي  أو يمني، إلا أنه 

، ومع الشعب اليمني بشكل  خاص. بذلك، حق قت الأغنية ما تنطوي عليه بين إسرائيل والشعوب العربية عموماً 

 والفرقة، تشك ل الدبلوماسية الثقافية والموسيقية تحديداً. إضافةً إلى ذلك، وانطلاقاً من الهوية الإسرائيلية للمغني  

ة على الإيخاء. فالموسيقى تحمل الإنتاجات الموسيقية للفرقة العربية مدخلًا لتحسين صورة إسرائيل وبناء علاقة  مبني  
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معاني أبعد من التوظيف الممنهج للتراث المادي أو الطعام، وذلك لما تحمله من رسائل سياسي ة  قاطعة للحدود 

 عن الاستيلاء على التراث إعادة التوظيف الممنهج في هذا السياق يعبر  و  تتجاوز الاتفاقات السياسية بين الدول.

 (،Zayad, 2019, 82المادي على حد   سواء، وسرقة الممتلكات الثقافية )الثقافي المادي وغير 

وا عن محبتهم للفرقة.  جاءت التعليقات على الأغنية بغالبيتها العظمى من الشعب اليمني. فرحبوا بالأغنية وعبر 

 
 (: صورة مقتطعة من أغنية ما أحلا السلام .16صورة رقم )

، وكان مكتظاً على الرغم من دعوات 2021أحيت فرقة "يمن بلوز" احتفالًا في الولايات المتحدة الأمريكية عام 

مقاطعة الحفل لكون تنظيمه جاء بدعم  جزئي  من القنصليات الإسرائيلية في نيو إنجلاند ونيويورك، وجاء موقف 

لإسرائيلي الذي يهدف الى تبييض جرائم الاحتلال مقاطعة الفرقة بسبب اعتبارها "جزءاً من الهجوم الثقافي ا
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الإسرائيلي العنيف في الضفة الغربية وقطاع غزة واستمراراً لسياسات الحرمان ضد  ملايين الفلسطينيين الذين 

يشك لون أكبر عدد  من اللاجئين في العالم". واعتبر القائمون على حملة المقاطعة أن  عرض الفرقة هو مساعدة 

على تبييض نظام الفصل العنصري تحت ستار التعد دية الثقافية". وجاء رد  منظمي الحفل بأن  "إسرائيل لإسرائيل 

مجتمع متعد د الثقافات: والدليل على ذلك كان "أن  كهلاني )مغني الفرقة( هو عربي يهودي من أصل  يمني، يقد م 

لعربية بالإضافة إلى العبرية، لمساعدة اليهود والعالم عروضه بانتظام  مع العرب والمسلمين، ويغني في الغالب باللغة ا

 (.(Mangiaratti, 2021العربي الأكبر على فهم بعضهم البعض" 

وهكذا، اعتُبرت الجذور اليمني ة السابقة لهوية "كهلاني" الإسرائيلية وأدائه للأغاني اليمنية بمثابة دليل  على التعد د 

امح. ولكن، تعزل هذه القراءة السطحية المغني أو الأغنية عن السياق السياسي الثقافي الإسرائيلي وإشارة إلى التس

الاستعماري لدولة إسرائيل، وتؤد ي إلى خلق علاقة  مع الشعوب العربية تتجاوز الموقف الرسمي من دولة إسرائيل. 

 الأبعاد والغناء عن اليمن يبين   رفع شعار السلام فالموسيقى تعتبر أداة سياسية بامتياز، وفي حالة فرقة يمن بلوز فإن  

دة للهوية الاستعمارية الإسرائيلية التي تمارس العنف تارةً وترفع شعارات الإنسانية والأخوة تارةً أخرى، المتعد  

ر الدول التي هاجر منها اليهود إلى إسرائيل كدول الشتات أو المنفى، في حين تتغنى بها كأوطان. وبهذه وتصو  

بات العصر ا تتماشي مع متطل  إسرائيل على فرض الواقع الاستعماري وممارساته العنصرية في حين أنه  الحالة تعمل 

 النيو ليبرالي الذي يرفع شعار الديمقراطية والحريات والثقافات المتعددة.

 

ئيف يحزقيلز  2.2   

ينحدر زئيف يحزقيل من عائلة  يهودي ة عراقية ويؤدي أغاني معظمها من ذخيرة موسيقى الطرب المصرية )وبعضها 

من سوريا الكبرى(، وهو المغني المنفرد لأوركسترا الناصرة العربية. ولد في "كريات أونو"، بلدة في وسط إسرائيل، 

علم اللغة العربية. إذ أخبر القناة العاشرة الإخبارية الإسرائيلية في منطقة  تسمى "بغداد الصغيرة" لكن  "يحزقيل" لم يت

أن  "جزءاً من الثقافة الإسرائيلية أن تترك هويتك السابقة وراءك. وبالنسبة لوالديه، كان ذلك يعني عدم تعليم 
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طفال. فهمهم الأأطفالهم لغتهم الأم، حيث كان والداه يتحد ثان العراقية في المنزل فقط عندما لم يرغبوا بأن ي

 بشد ة  أثناء طفولته، وهو أيضاً برع في دراسته التوراتية، وذهب إلى بلدة براك ينأصبح والدا "يحزقيل" متدين

م "يحزقيل" الموسيقى العربية خلال تعليمه الأرثوذكسية المتطرفة، ومن بعدها إلى القدس لتعل م الدين اليهودي. تعل  

التي ترمز إلى الموسيقى العربية، وبدأ العزف عليها. وكان يذهب إلى يافا الديني، حيث أحب  موسيقى العود 

لشراء أشرطة الكاسيت لأهم المطربين العرب الكلاسيكيين من لبنان وسوريا والأردن، وكان يقوم بتقليدهم بالغناء 

(Zaltzman, 2016.) 

أداءه لعروض في الضفة الغربية، في رام يعرض "يحزقيل" أغانيه بشكل  متكر ر للجمهور الفلسطيني، بما في ذلك 

الله والخليل، وكذلك للجمهور العربي في أوروبا والولايات المتحدة. وغالباً ما يغني "يحزقيل" مع موسيقيين عرب، 

خاصةً الأوركسترا العربية في الناصرة، والتي حظيَ من خلالها باهتمام  واسع بصفته الموسيقي "الحريدي ]اليهود 

(. يعتقد "زئيف يحزقيل" Karkabi, 2019[ الذي يرتدي الكيبا السوداء ويغني بلغة  عربي ة  دقيقة )الأرثوذكس

أنه يمكن للمرء أن يكون عربياً ويهودياً، ويتواصل مع جمهور  فلسطيني  في الناصرة أو رام الله، بل ويخلق علاقات  

 (.Karkabi, 2019) عربية على المسرح بين موسيقيين يهود ومسلمين ومسيحيين ودروز

يوس ع غناء "يحزقيل" للأغاني العربية القديمة من جمهوره المحدود في إسرائيل، ويكشفه على الجمهور الفلسطيني 

والعربي الأوسع، الأمر الذي لم يكُن ممكناً قبل عقد إسرائيل اتفاقيات السلام مع فلسطين وبعض الدول العربية، 

المزراحيين في إسرائيل من مقومات العروبة. فعلاقة إسرائيل مع الدول العربية  ولم يكُن ممكناً أيضاً دون تجريد

معقدة، يتضم نها السلام السياسي والعداء الجماهيري في آن  واحد، وهو ما تحاول إسرائيل تجاوزه من خلال 

مر ضمن عملي تين تحقيق السلام على المستوى الشعبي من خلال الديبلوماسية الموسيقية. ويُمكن قراءة هذا الأ

استعماري تين متوازيتين، وهما فتح سوق  أكبر لإسرائيل لتحقيق مصالحها الاقتصادية من جهة، وتطبيع وأصلنة 

وجودها في المنطقة من جهة  أخرى. فتحقيق السلام الشعبي  بين إسرائيل والدول العربية يحق ق مصالح تتجاوز 
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شرعية والاعتراف بروايتها التي تنزع عنها صفتها كدولة استعمار  البعد السياسي والاقتصادي، مقدم اً لها ال

 استيطاني .

 

شيران 2.3   

  زهرة -

، أصدرت المغنية الإسرائيلية من أصول مزراحية "شيران" أغنية "زهرة"، والتي تستوحي  2017ا7ا5بتاريخ 

"شيران" شقيقتها الصغيرة من كلماتها من قصص جد تها التي هاجرت من اليمن للاستيطان في فلسطين. تخاطب 

خلال الأغنية، التي كانت تهرب من البيت لاستكشاف العالم الخارجي. كلمات الأغنية باللغة العربية، في حين 

ا تعتمد على الأدوات الموسيقية الأوروبية مثل الدرمز والأورج والغيتار. سعت "شيران" من خلال الموسيقى  أنه 

 الدمج بين الثقافة الشرقية والثقافة الغربية، وما بين الماضي والحاضر، كما أفادت في والفيديو المصو ر للأغنية إلى

(. ومن الملفت للانتباه في Musicmusingsandsuch, 2018) 2018ا10ا4مقابلة  نُشرت بتاريخ 

زفين والراقصين في الفيديو المصو ر للأغنية أن  "شيران" ترتدي الكوفية الفلسطينية في لباسها، وكذلك في لباس العا

الأغنية، مكر سةً بهذه الخطوة الدور الكولونيالي الذي يعمل على توظيف ثقافة الشعب الفلسطيني والاستحواذ 

  عليها.
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 (: صورة مقتطعة من أغنية زهرة.17صورة رقم )
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 أغنية يا بنات اليمن  -

اليمنية، وذلك في سياق استكشاف جذورها اليمنية، أطلقت "شيران" العديد من الأغاني باللغة العربية بلهجتها 

من بينها أغنية بعنوان "يا بنات اليمن"، وهي أغنية زف ة  يمني ة تراثية قديمة متداول غنائها في الأعراس اليمنية، تقول  

  كلماتها:

يا عريس حق ك  وحق كا زغردين للفرح الفين وهن ين العريس الزينا يا بنات اليمن غن ين وزف ين العروس الزين

ا لمن قدر علي ا أزفك حبيبي لا تطيل هجريا فطب وصلك بمحبوبك شريك العمر والدهرا وصالك ليلة القدر

زغردين يا بنات غن ين ا يا بنات اليمن غن ين وزف ين العروس الزينا فهيا يا عريس هيا، أطلت اليوم في هجري

 .وافرحين للعريس الزين

S H I R A N, 2017))  

 ها، جاءت التعليقات على الأغنية من يمني ين يحي ون شيران من صنعاء وعدن.وبمعظم
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(: صورة مقتطعة من أغنية يا بنات اليمن.18صورة رقم )  
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يتبين  من خلال التعليقات على أغنية "يا بنات اليمن"، كما الحال مع فرقة "يمن بلوز"، أن  الجمهور اليمني يتلق ى 

ني يمني ة تحيي تراثه. فالغناء باللهجة اليمني ة، والإشارة إلى اليمن، يدفع المتلقي اليمني  هذه الأغاني باعتبارها أغا

  لاستقبال الأغنية والمغنية كواحدة  منهم، تتحد ث معهم بلهجتهم وتغني أغاني أعراسهم.

لمغنية تغني لليمن تكشف هذه العلاقة عن نوع  من التناقض الذي قد يبين  نوعاً من التخب ط الهوياتي، حيث أن ا

  وبالوقت ذاته تُكر س أغانيها للتعبير عن هجرة اليهود اليمنيين من اليمن إلى إسرائيل بحثاً عن الوطن اليهودي.

يت ضح ذلك في أغنية "يتيم"، والتي تروي رحلة طفل  يهودي  يمني  في طريقه للوصول إلى إسرائيل، وهي مستوحاة 

لوصول من اليمن إلى إسرائيل. تم  تصوير فيديو الأغنية في مصر، وتحتوي على من قصة قريب  لـ"شيران" وحلمه ل

اقتباسات  من أغنية الفنان اللبناني الشهير وديع الصافي "يا ابني". لكن، ومن خلال غنائها "بلادي هي بلاد 

أن  اليهود كانوا بالشتات، يورشلايم"، تروي أغنية "يتيم" قصة الهجرة اليمنية وفقاً للرواية الصهيونية التي اعتبرت 

وعادوا إلى الوطن. ولا يقتصر هذا الخطاب على أغنية "يتيم" فحسب، فقد تطو ر المشهد الموسيقي لـ"شيران" من 

إلى إسرائيل بحثاً عن الوطن اليهودي  1949خلال القصص والتجارب العديدة لجد تها التي غادرت اليمن عام 

(musicinsiderglobalتلبس "شيرا .) ن" في الفيديو المصو ر الملابس اليمنية التقليدية، ولولا لهجتها اليمني ة

ا مغنية إسرائيلية.   الركيكة، وإشاراتها لـ "يورشلايم" بـ "بلادي"، لكان من الصعب تمييز أنه 

( BBCع )لاقت أغاني "شيران" رواجاً واسعاً في الدول العربية عامةً، وفي اليمن تحديداً. وفي مقابلة  أجرتها م

عربي، تقول إن  ما دفعها لغناء الأغاني اليمني ة هو الرجوع إلى أصولها. تتحد ث في المقابلة عن طفولتها وحنينها 

المتوارث إلى اليمن وحضارته وشغفها بالموسيقى العربية، مضيفةً أن  والدها كان يستمع إلى الأغاني العربية وأنها  

ا بدأت الغناء علناً خلال خدمتها كانت تستمتع بها على الرغم من عدم ف همها لمعانيها. كما توض ح أنه 

ا تفاجأت من قبول ورواج أغانيها الشعبية في اليمن والكم  العسكري ة، وبتشجيع  من زملائها في الجيش، مردفةً أنه 

وات  لإقامة الهائل من المرح بين لها في صفوف اليمنيين على وسائل التواصل الاجتماعي، فضلًا عن تلقي ها دع

  (.2018حفلات  في العاصمة اليمني ة صنعاء، على حد  قولها )هيفار، 
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( عربي عن تجربة جد تها والمعاملة الدونية التي تعر ضت لها عند وصولها إلى إسرائيل، BBCتروي "شيران" للـ )

ورغبتها في إحياء تراث أجدادها والغناء باللغة العربية عموماً، وباللهجة اليمنية خصوصاً. تلق ت المغنية الإسرائيلية 

وتم   YouTubeلاجتماعي وقناة العديد من التعليقات من اليمنيين على أغانيها على وسائل التواصل ا

 (.2018الإشادة بصوتها وبغنائها )هيفار، 

 

  يتيم

 كلمات الأغنية

على بلادي هي بلاد ا الليل أهيم وأشل بالتنهادا أم ا يتيم الأب محد يهم ها غبني على من هو يتيم من أمه

 يورشلايم

وإلى السماء خل ي حلمك ا يبني السماء تحميكمثل الأسد خليك، ا توصلني إلى بلاديا يالله يا عالي اسمع لحالي

 .(S H I R A N, 2018) ويوم الوصول هي بلادك تلاقيكا ويوم الوصول هي بلادك تلاقيكا يود يك
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 (:صورة مقتطعة من أغنية يتيم.19صورة رقم )
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خلق نوع  من التواصل تخاطب "شيران" وفرقة "يمن بلوز" الجمهور اليمني بشكل  مباشر، ليس كإسرائيليين  يحاولون 

ا كيمنيين، مم ا يجعل الحواجز الثقافية تتلاشى، بينما غنى  "يحزقيل" الأغاني العربية الطربي ة  الثقافي مع شعب  آخر إنم 

  القديمة وأحيا عروضاً أمام جماهير عربي ة  في الضفة الغربية وأوروبا والولايات المتحدة.

للغة العربية وتعريف المزراحي  عن ذاته كيهودي  عربي، دون وضع بذلك، يجادل هذا البحث بأن  الغناء با

الإسرائيلي في سياق الاستعمار الاستيطاني، يجعل من هذه الأغاني وهذه الهوية طريقاً إلى تحقيق هدف 

الاستعمار في الترويج لذاته وتبييض جرائمه، فضلًا عن تطبيع وجوده في المنطقة، كل  ذلك دون إحداث أي  

 في سياساته. كما تساهم هذه الأغاني في تصوير الصراع السياسي  على أن ه مجر د صراع  ديني  يمكن حل ه من تغيير  

تعريف المزراحي  بذلك، يكشف مبادئ الإيخاء والمحب ة والتجاور التي ترو ج له هذه الأغاني.و  تخلال رفع شعارا

ة بالاندماج بالمجتمع الإسرائيلي بيد إظهار الفخر المستمر  عن رغبة المزراحيين  ن ذاته كإسرائيلي يمني أو عراقيع

الإثني. الأمر الذي أصبح مقبولًا من قبل المؤسسة الإسرائيلية بعد تحييد المزراحيين عن كونهم ناقدين للصهيونية 

 ف اختلافهم الإثني لتحقيق مصالحم أصبحوا شركاء في المشروع الاستعماري الذي يوظ  من خارجها، بل أنه  

 سياسية. 

 

 الموسيقى الاحتجاجيّة .2

الاحتجاج من خلال الموسيقى هو التعبير عن عدم الرضى على الوضع القائم؛ عادةً ما يسج ل المؤل ف اعتراضات  

إم ا بشكل  صريح أو بشكل  خفي، وفي بعض الأحيان تشير الأغاني إلى المطالبة بحدوث تغيير  محد د. وقد يبدو 

ة تمث ل شعور المؤلف فقط، ولكن إذا كان شعور عدم الرضى محسوساً على نطاق واسع، أن  الموسيقى الاحتجاجي

يصبح الاحتجاج صوتاً لعدد  كبير  من الناس. وفي كثير  من الأحيان، تصبح أهمي ة هوية المؤلف ثانوية. الأغنية هي 

حتجاجية إلى رسالة  ثقافي ة، ولا صرخة جماعي ة من أجل التغيير، يصبح مصدرها هامشياً عندما تتحو ل الأغنية الا

ا كجزء  من رسالة  ثقافي ة أو اجتماعي ة أوسع )  بيد (.Kizer, 2008ينُظر إلى الاحتجاج كرسالة  فردي ة، إنم 
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على الصهيونية وسياساتها. وبهدف تقديم قراءة  الأغاني المزراحية التي تحتج    من خلال البحث شح  ، تبين  ذلك

نتاجات موسيقية مزراحية ل: )رون بيريتز، المغني  إتضم ن هذا النمط ، ية الاحتجاجيةسع للأغاني المزراحيأو 

 ، ألبوم بيتي في راسي(.A-WAوالشاعر يوسي تزباري، وفرقة 

 

رون بيريتز 3.1  

أمضت "بيريتز" خمس سنوات في دراسة الموسيقى بعد أنْ أنهت خدمتها العسكرية، وقدمت عروضاً في النوادي 

والمسابقات. أدركت "بيريتز" عندما كانت طالبة أنها تشعر بقدر  كبير  من الانجذاب للهجة والموسيقى الصغيرة 

العربية المغربية التي كانت تسمعها في المنزل، فتقول: "كان والداي يتحدثان إلى بعضهم بالعربية المغربية، لم أفهم 

ث بها والداي. أدركت فجأةً أن ني بحاجة  إلى تحويل الغناء حديثهما، ولم أتخي ل أبداً الغناء بنفس اللغة التي تحد  

لاستكشاف جذورها، بما في ذلك زيارة  2020بالعربية إلى مشروع  كامل". زارت "بيريتز" المغرب مع أسرتها عام 

، والتي 2020(. وأصدرت "بيريتز أغنية "السكران" عام Zaken, 2021المنزل الذي وُلد فيه أحد والديها )

 على الاحتجاج على تعامل الصهيونية التاريخي مع المزراحيين. تدلل

 أغنية السكران

 بالعبرية 

وتذو قت  ا هل تصدقون أنني شربت كأساً واحدةا جميعهم يقولون أن ني سكرانا جميعهم يصرخون من هذا الجاهل

اسمعوني، ا يا أصدقائيوصوتي حملني، آه ا حتى  نسيت مخاوفيا ورشفت كأساً أخرى صغيرةا كأساً أخرى صغيرة

ما أنا، لماذا أخذوا ما هو ليا جيد لي أو شيء لي، كم هو طبيعيا إذن من  آه ما أناا بائس مثلي حتى أعاني

من الكبير؟ من الصغير؟ا ومن هو هذا الذي يسرق مني ا من هنا أسود، من هنا أبيضا هنا يسار، من هنا يمين

 .(RonPeretzOfficial, 2020) الزمان؟ا آه ما أنا؟ ما أنا؟ا آه، أنا أنا
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تحتج  "أغنية السكران" على التمييز ضد  اليهود من الأصول العربية، وعلى العنصرية التي واجهوها في إسرائيل. تم  

تصوير الفيديو الموسيقي في وادي الصليب، وهو حي  فلسطيني يقع في منحدرات جبل الكرمل في حيفا، طرُد 

، وأُسكن في الحي اليهود، غالبيتهم العظمى من شمال إفريقيا وخصوصاً من 1948سكانه الفلسطينيون عام 

المغرب، ووطنوا في منازل الحي وبيوته. اشتهر وادي الصليب بمظاهرات  قام بها مهاجرون يهود من الدول العربية 

في واقع القمع  في خمسيني ات القرن الماضي. تتمث ل خلفية اندلاع تمر د "وادي الصليب" من ناحية  عملي ة  

الاقتصادي والثقافي الذي رسمته سياسة إسرائيلية رسمي ة قائمة على عدم المساواة تجاه الشرقيين والتمييز لصالح 

 (.158-150الأشكناز )شطريت، 

تعبر  أغنية "السكران" عن الصراع الهوياتي  لليهود المزراحيين، وذلك من خلال تكرار سؤال "من أنا"، وهو نتاج 

للسياسات الإسرائيلية وتعاملها مع المزراحيين، ابتداءً من سياسات بوتقة الصهر التي تضمنت عزل اليهود  طبيعي

عن "دول الشتات"، وفصل المزراحيين بوجه الخصوص عن جذورهم وثقافتهم العربية وصولًا إلى الاحتفاء بثقافة 

لذي نتج عنه مزراحيين يغنون بلغة لا يتقنوها، ويتغنون المزراحيين العربية واستخدامها في المناسبات الرسمية. الأمر ا

وبثقافة قُطِعت أوصالهم بها، لتمثيل دولتهم الجديدة التي وضعتهم على الهامش وفي الأطراف في الماضي القريب، 

 بحالة الاغتراب الفكري.  "فانون"وهو ما وصفه 

 

 (A-WAفرقة ) 3.2

أصول  يمني ة )اير وتاغيل وحاييم(. تستخدم الفرقة مزيجاً من ( من ثلاث أخوات  من A-WAتتكو ن فرقة )

، انتشرت أغنيتهم "حبيب قلبي" 2016الأغاني اليمني ة التقليدية والموسيقى الإلكترونية والهيب هوب. في عام 

ول، لتصبح أو ل أغنية  عربي ة تحصل على لقب أفضل أغنية ضمن قائمة الأغاني الإسرائيلية. يستخدم ألبومهم الأ

المسمى أيضاً حبيب قلبي، الأناشيد الشعبية اليمني ة التقليدية ويعُيد تخي لها بالإيقاعات الإلكترونية وموسيقى 

  (.Burack, 2019البوب. تعتبر موسيقاهم مزيجاً من الموسيقى الحديثة والتقليدية )
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ألبوم "بيتي في راسي"، وهو ألبوم  2019بعد النجاح الذي حق قته أغنية "حبيب قلبي"، أطلقت الفرقة عام 

أغنية مستوحاة من قصة جد تهم شمعة التي هاجرت من اليمن للاستيطان في فلسطين عام  14مكو ن من 

 في عملية البساط السحري. 1949

 

 " أغنية "مقدمة الألبوم 

هجرة شمعة  ، عن بداية رحلة(A-WA, 2019تعبر  أغنية مدخل الألبوم، وهي مقد مة لأغنية "يا وطني" )

برفقة مهاجرين آخرين من اليمن. نستطيع من خلال الأغنية سماع صوت خطوات أقدام  تمشي على الرمل، والتي 

تعبر  عن رحلة المهاجرين اليمنيين  الذين واصلوا رحلتهم لأيام طويلة مشياً على الأقدام في الصحراء 

(PopMonitor, 2019في ظل أوضاع صعبة زادت وطأتها بسبب ،)  الظروف غير الإنسانية التي عاشوها

الصهيونية، والتي عانى خلالها المهاجرون من الجوع والمرض وأد ت إلى وفاة عدد  كبير منهم  العبورفي مخيمات 

(Shohat, 1988). 

 

 أغنية يا وطني

 كلمات الأغنية )بالعربية(

سوف آخذ ابنتي، ووحدتيا لغة والدتي، ونسيج والديا صلواتي الصادقة، يأسي المطلقا روحي المتجولة، سوف 

آخذ الكذبا سوف آخد بيتيا يا وطني المتواضعا يا وطني الغارق بالشمسا اضحك معي لآخر مرةا قبل ما 

لآخر مرةا قبل ما أنا  أنا اسافرا سوف آخذ أطباقك، سوف آخذ الجوعا يا وطني المتواضعا اضحك معي

 (A-WA, 2019).اسافر 
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تستحضر أغنية "يا وطني" الجد ة شمعة وهي تود ع اليمن، وتقول لها اضحكي في وجهي للمرة الأخيرة قبل أن 

هم توث ق هذه الأغنية هجرة اليهود اليمنيين من وطنهم، حيث لم يأخذوا كثيراً من المقتنيات المادية ولكن  أسافر. 

أخذوا الذكريات واللغة العربية. تقد م الدلالة على اليمن بكلمة الوطن روايةً مخالفة للتأريخ الصهيوني الذي يصو ر 

 الأغنية عن حزن شمعة لمغادرة اليمن.وجود اليهود خارج فلسطين بوجودهم بالمنفى، وتعبر  

  جاءت التعليقات على الأغنية من جمهور  متنوع، معظمها من دول مختلفة، وبعضها من الجمهور اليمني .
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 (: صورة مقتطعة من أغنية يا وطني.20صورة رقم )
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 أغنية هانا ماش هو اليمن

أغنية أذُيعت في الستيني ات احتجاجاً على  أغنية "هانا ماش هو اليمن" مستوحاة من أغنية "أميركا"، وهي

(. تتحد ث الأغنية Burack, 2019العنصرية في الولايات المتحدة الأمريكية ضد  المهاجرين غير البيض )

 بشكل  مباشر عن تجربة شمعة حال وصولها من اليمن إلى فلسطين.

دما وصلت شمعة إلى إسرائيل أرُسلت ، أنه "عن2019ا5ا21توض ح الأخوات، في مقابلة  أجريت معهم بتاريخ  

للعيش في مخيم حيث لم يسمح لها بالعمل، وكان عليها أن تشارك الخيم مع عائلات أخرى، وكانت الظروف 

حقاً صعبة. تمل كت شمعة مشاعر مختلطة؛ كانت كيهودية تحلم دائماً بالقدوم إلى إسرائيل، لكن ها لا تنحدر من 

ليمن، الدولة العربية، فتعاملوا معها كإنسان  بدائي. كانوا يريدون من المهاجرين أصول أشكنازية، فقد جاءت من ا

  (. Gerber, 2009أن يغيروا أسماءهم ويخسروا لغتهم ويتحدث وا العبرية )

 هنا ليس اليمن

 بالعربية( ) كلمات الأغنية

معك خيمةا أو على  الآنا متى سوف امتلك بيت وتين ورمان وتمر وبيتاا بلاد قمح وشعير وعنب وزيت

ابحث على ا لا تدعيهم يأخذون ابنتكا وانا أنشئ عائلة عائلةا الأقل كوخ صغيرا بالإضافة إلى أربع عائلات

بلاد بر وشعير وعنب ا افقدي لهجتكا وسأتعلم اللغةا بالنظافة أو العمل بالأرضا عمل أقتات منه معيشتي

وظننت أنك دار ا جيت لعندك هاربةا وانت اعتبرتني بدائيةا وزيتا وتين ورمان وتمر وبيتا جئت لعندك غريبة

 (.A-WA, 2019)وتين ورمان وتمر وبيت ا بلاد قمح وشعير وعنب وزيتا النجاة

تبدأ الأغنية بالإشارة إلى الرموز السبعة التي تعبر  عن أرض فلسطين بالنسبة للصهيونية في التوراة )القمح والشعير 

م ان والتمر( تمث ل هذه الرموز دلالات  على غناء الأرض، بينما تعبر  كلمة بيت عن والعنب والزيت والتين والر 

  الاد عاء الصهيوني بأن هذه الأرض هي بيت لكل  يهودي  في العالم.
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يتكر ر هذا المقطع عد ة مرات  في بداية الأغنية معطياً طابعاً احتجاجياً. يصو ر المقطع الثاني من الأغنية حالة 

ة إلى فلسطين حيث لم تِجد مأوى، متسائلةً: "متى سوف أمتلك بيت؟"، فيتم  الرد عليها بالقول "الآن وصول شمع

تعبر  هذه   تمتلكين خيمة"، فترد  معترضةً "على الأقل كوخ صغير"، يجاوبها الصوت قائلًا: "مع أربع عائلات".

رفوا أين سيتم  إسكانهم، وماذا سيحل  بهم، الكلمات عن وضع اليهود اليمني ين الذين وصلوا إلى فلسطين ولم يع

 ,Gerberحيث كان المزارعون وملاك الأرض القدامى من الأشكنازيين يتعاملون معهم بكراهية وعدائية )

2009.) 

تم  توطين اليهود اليمنيين في المعبروت والمستوطنات الزراعية وأحياء المدينة التي أفُرغت من سكانها الفلسطينيين، 

السلطات الإسرائيلية أنه من الطبيعي إسكان العديد من العائلات الشرقية في منزل  واحد، على افتراض  واعتقدت

م معتادون على العيش في تلك الظروف. أيضاً، كان هناك تمييز منظ م ضد  الأحياء التي عاش فيها اليهود  أنه 

 ,Shohatازات الثقافية والتعليمية )الشرقيون، وذلك من نواحي حاجات البنية التحتية والتعليم والامتي

1988.) 

تستكمل الأغنية رواية شمعة قائلة: "وأنا أنشئ عائلة"، فيتم  الرد عليها: "لا تدعيهم يأخذون ابنتك"، في إشارة  

، 1950حتى بدايات عام  1948إلى ما حدث خلال هجرة اليهود اليمنيين الواسعة إلى فلسطين من عام 

لم يكُن الآلاف من الأطفال من مخيمات استيعاب المهاجرين ومخيمات المعبروت في جميع  حين اختفى المئات، إن

أنحاء فلسطين ومن مخيمات المعبروت في منطقة هاشيد في اليمن. لاحقاً، أثبتت الشهادات روايةً متكر رة وهي أن 

م كانوا بصحة جيدة، وكان الأطفال الرضع كانوا يؤُخذون إلى المستشفيات على الرغم من تأكيد أهاليهم أنه  

 ,Gerberالأطفال يؤُخذون إلى مؤسسات  مختلفة في الدولة، بينما كان يتم  إخبار الأهل أن أطفالهم قد توف وا )

ولا زال هناك اد عاءات أن السلطات الإسرائيلية  (. قضية سرقة أطفال اليمن لا تزال قضي ةً جدلية،2009

 (.Knell, 2017م وقد متهم للتبني  لعائلات  من أصول أشكنازية )خطفت الأطفال اليمنيين من عائلاته
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تقول شمعة: "أبحث عن عمل  أقتات منه معيشتي"، فيرد  عليها الصوت "بالنظافة أو العمل بالأرض"، حيث أن 

أحد أسباب استقطاب اليهود اليمنيين للهجرة إلى فلسطين كان استغلالهم كأيدي عاملة  رخيصة تحل  محل  

ال الفلسطينيين. اعتبر الأشكنازي ون اليهود اليمنيين بدرجة  اجتماعية أقل  منهم وأعلى من العمال العم

الفلسطينيين. كان يتم  تشغيل النساء والرجال، وأحيانًا الأطفال اليمنيين، في الأعمال الزراعية، وكان يتم  تشغيل 

 ظروف  صعبة كانت تؤدي إلى ترد ي أوضاعهم النساء أيضاً في تنظيف بيوت الأشكنازيين بأجور منخفضة  وفي

(. ترد  شمعة بالقول "سوف أتعلم اللغة"، والمقصود هنا تعليم المهاجرين الجدد اللغة Ophir, 2006الصحية )

العبري ة كأحد مكو نات صناعة الهوية الجديدة، يجاوبها الصوت قائلًا "يجب أن تفقدي لهجتك"، فبعد تعلم اللغة 

 لهجة المهاجرين تدل  على أصولهم العربية التي كان ينُظر لها باحتقار  ودونية.العبرية كانت 

ترد  شمعة قائلةً "مع الوقت سأشعر بأنني أنتمي إلى هذه المكان"، يجاوبها الصوت "هانا ماش هو اليمن"، وهذا  

لإشارة بأن  هذا المكان ليس يدل  على حالة الاغتراب التي عانى منها اليهود اليمني، عند وصولهم إلى فلسطين. وا

اليمن يدل ل على حالة الشعور بالانتماء التي كان تشعره شمعة في اليمن. المقطع الأخير من الأغنية يبدأ بالقول 

"جيت لعندك غريبة"، تدل  هذه الجملة مجدداً على حالة الغربة التي شعر بها المهاجرون الذين كان ينُظر لهم  

الأغنية "وأنت اعتبرتني بدائية"، وهذا يدل  على النظرة الاستشراقية التي كان ينَظر بها كبدائي ين كما يشير نص  

الصهيونيون إلى المهاجرين اليهود من الأصول العربية. تنتهي الأغنية بالقول "جئت عندك هاربة وظننت أنك دار 

يونية التي اعتبرتهم بدائيين، ولكنه أيضاً النجاة"، يعبر  هذا المقطع عن خيبة أمل اليهود اليمنيين تجاه الدولة الصه

 يشير إلى الاعتقاد بأن اليهود اليمن هربوا بحثاً عن النجاة في إسرائيل.

(. عبر  المعظم عن إعجابه YouTubeأثار البوم "بيتي في راسي" جدلًا على صفحة عرضه في منصة )

. كانت التعليقات على الأغنية بمعظمها باللغة بالأغنية، وكان جمهور الأغنية واسعاً من دول مختلفة في العالم

الإنجليزية، وهذا يختلف عن الأغاني السابقة التي غن ت عن اليمن. المختلف في هذا السياق أن الأغاني التي تم ت 
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الإشارة إليها سابقاً، مثل أغنية "يا بنات اليمن" و "ما أحلى السلام" كانت تخاطب اليمنيين، وتتحد ث معهم 

 جامعة مشتركة التاريخ والتجربة والثقافة التراثية.بلغة  

لوصول إلى قاعدة واسعة من الجمهور العربي وتحقيق الدبلوماسية ( اA-WA) ومع ذلك فقد استطاعت فرقة

فحسب، بل ومن  YouTubeالموسيقية الثقافية والموسيقية، ليس من خلال أغانيهم المنشورة على منصة 

جولات عروضهم التي أعطتهم الفرصة للتواصل المباشر مع الجمهور العربي في مناطق مختلفة في العالم. فقد خلال 

، بعنوان: "إسرائيل واليمن: 2016نشرت مجلة العلاقات الدبلوماسية الشعبية الأمريكية مقالةً إلكترونية عام 

ل  أقامته الفرقة في لوس أنجلوس في الولايات تناولت المقالة أول حف (.A-WA) الدبلوماسية الموسيقية لفرقة 

المتحدة الأمريكية، حيث غن ت بالعبرية والعربية والإنجليزية، ودمجت بين الأغاني الشعبية اليمنية مع الموسيقى 

الإلكترونية والهيب هوب والريغي. عرضت عضوات الفرقة أغاني يَـعُدنَ من خلالها إلى التقاليد اليمنية لأجدادهن ، 

نما عر فن عن أنفسهن  كإسرائيليات  وبفخر. حضر الحفل المدير التنفيذي لمشروع السلام اليمني ، والذي كان بي

( وأغانيهن  A-WAمهماً بالنسبة له سماع روايات  أكثر تنوعاً من مناطق النزاع، ولفتت انتباهه مشاركة فرقة )

ريقة التي تنقل بها النساء اليمني ات هذه التقاليد الشفوية وكيفي ة اكتشافهن  لأغاني أجدادهن  الشعبية اليمنية والط

(Green, 2016.)  
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 .هانا ماش هو اليمن(: صورة مقتطعة من أغنية 21صورة )
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يوسي تسباري 3.3  

 أغنية ترشيميري )سجلي ميري(  -

درويش، تضم نت الفقرة فقرةً تعليميةً عن الشاعر الفلسطيني محمود  2016بث ت إذاعة الجيش الإسرائيلي في تم وز 

مناقشة قصيدة "بطاقة الهوية" التي يعتبرها الفلسطينيون بمثابة بيان  شعري  يخاطب من خلاله رجل فلسطيني محققاً 

  (.Levy, 2017إسرائيلياً )

سج ل انا ا فهل تغضبا وتاسعهم سيأتي بعد صيفا وأطفالي ثمانيةا ورقم بطاقتي خمسون ألفا سج ل أنا عربي

 عربي.

اء هذا المقطع من القصيدة للتأكيد على الهوية العربية للشعب الفلسطيني، ورد اً على محاولات الاستعمار ج

  الإسرائيلي لمحوها، وتنتهي القصيدة بهذه المقطوعة:

... إذا ما جعت، آكل لحم ا أنا لا أكره الناس، ولا أسطو على أحدا سج لا برأس الصفحة الأولى ولكني 

 مغتصبي

 .أنا عربيا ارا من جوعي ومن غضبيحذار، حذ

أثار بث  القصيدة على إذاعة الجيش الإسرائيلي جدلًا بين بعض المستمعين الإسرائيليين الذين اعتبروا القصيدة 

ه "ليبرمان" القصيدة بقصيدة  كتبها "هتلر" ضد  اليهود. أم ا وزيرة بمثابة تحريض  على العنف ضد  إسرائيل. شب  

يف"، فطالبت "ليبرمان" بوقف تمويل الإذاعة معتبرةً أن  بث  قصيدة درويش بمثابة إنكار إسرائيل  الثقافة "ميري ريج

كـ "دولة يهودية ديمقراطية". دفع موقف "ميري ريغيف" الشاعر ومغني  الكلمات المنطوقة "يوسي تسباري"، ذي 

باري" قصيدة "بطاقة الهوية" بكتابة الأصول اليمني ة، لإطلاق أغنية تحت عنوان "سج لي ميري"، وظ ف فيها "تس

  .(Levy, 2017مقطوعة  شعري ة احتجاجية تعبر  عن هوية اليهود المزراحيين كعرب )

 :كلمات الأغنية )بالعبرية(
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أنتِ أيضاً عربيةا الأكثر عروبةً على الإطلاقا لكن ك هربتِ من ذلك كالهروب من النارا كيهودي  شرقي ممكن 

لكن يهودي عربي هو وصفة للكارثةا إذن، )ترشيميري( سجلي في رأس الصفحة الأولىا استيعابه أو هضمها 

 (.2018، צברי יוסיنحن عرب نعيش ونُسلِم للمنطقا وهنا أوروبا وليس مجر د الشرق الأوسط )

إسرائيل سرائيل وعلاقته بالهيمنة الأوروبية. يشير "تسباري" إلى دولة إذه الأغنية على الوضع القائم في تحتج  ه

باعتبارها دولةً أوروبية، ويعر ف عن نفسه كيهودي عربي، مخاطباً وزيرة الثقافة ذات الأصول المزراحية قائلًا أنتِ 

  أيضاً عربية، ويستكمل بالقول "نحن عرب" بالإشارة إلى اليهود من الأصول العربية.

(. ولكن، نشُر في موقع  آخر، بتاريخ Youtubeتجدر الإشارة إلى أن  التعليق على هذه الأغنية محجوب على )

الأغنية المذكورة أعلاه جزء  -، فيديو مصور لـ "تسباري" وهو يلقي قصيدته الشعرية "ترشميري" 2016ا11ا28

، معظمها يهاجم 2019كانون الأول   13من القصيدة. كانت التعليقات على القصيدة، والتي شوهدت بتاريخ 

تمونه. تكر رت مقولة "إذهب إلى غزة" في عدد  من التعليقات، بينما أشاد "تسباري" ويصفونه بالمعتوه ويش

البعض الآخر بشعره ووصفوه بالصادق الذي يقول الحقيقة، إلا أن  هذه التعليقات غير موجودة اليوم. أم ا 

 لعرب".التعليقات بوضعها الحالي فقد جاء معظمها باللغة العبرية، ناقش فيها إسرائيليون موضوع "اليهود ا
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 .صورة مقتطعة من أغنية ترشيميري(: 22) رقم صورة
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  ترجمة التعليق:

وأريد أيضاً أن أخبرك أنه يمكنك   "يوسي تساباري"، أنا أحب  حقاً مقاطعك المصو رة، ولكني  أعتقد بأنك تبالغ!

 هاجروا من الدول العربية غامقي تسمية نفسك عربياً بقدر ما تريد. بصراحة، أفهم ما تقوله، كل اليهود الذين

)حتى  يهودياُ  اُ يهودًا! في نظر العرب ستكون دائمنا ما زلنا البشرة، ويشبهون العقلية العربية. نحن متشابهون، ولكن  

لديك آراء يسارية. إذا وقعت في أيدي أبناء عمومتنا  لو كان اللون غامقاً( ولا علاقة لذلك بحقيقة أن  

ون سعداء بذبحك بمنشار صدئ، تماماً كما لا يهتم النازيون بأن ك مجر د حفيد أو حفيد الفلسطينيين، فسيكون

اليهود من الأرض، أو أن يكونوا أموات )حتى لو كانوا  بالنسبة لجميع الفلسطينيين، يجب طرد كل  … يهودي 

؟؟(. نهاية المناقشة يساريين(.. هذا بالضبط ما يكتبه درويش دون تمييز. لحم مغتصبي! من يقصد؟ الفايكنج ؟

 نقطة.

يجادل الباحث "ارفاين وكيركباترك" أن  الموسيقى في الثقافة المعاصرة تلعب دوراً أساسياً في الحفاظ على وتطوير 

مواقف وقيم مجموعات  متعد دة داخل المجتمع، وأن  الأغاني الاحتجاجية أداة خطابي ة تعمل على تعزيز بعض 

الروح المعنوي ة والشعور بالانتماء ما بين المتابعين، أو تغيير المواقف والقيم القائمة، أو  المواقف القائمة، وعلى بناء

ي دوراً في بناء الهوية الفردية والهوية (. فالموسيقى قادرة على أن تؤد  Kizer, 2008إثارة الوعي بقضايا معينة )

الاجتماعي والشعور بالفخر. كما تعبر  الموسيقى   الاجتماعية والمحافظة عليها، وتربط الناس معاً، وتعز ز الانتماء

 (.Ziv, 2018كإنتاج  اجتماعي  عن الأفكار، وتحو لها إلى رموز وتجس د القيم السياسية )

بهدف حماية الذات من مواجهة -يجادل "سامي شطريت" بأن  عملية الطمس والإخفاء للهوية الشرقية 

يتبعها مرحلة الصحوة والوعي نحو إعادة بناء الهوية  -لدولة الإسرائيليةضغوطات التنشئة الاجتماعية التي تمارسها ا

من جديد. وفي هذه الحالة، يحاول الفرد إشراك محيطه وإقناع أصدقائه الشرقيين بأن يعيدوا بناء هويتهم. فيكون 

ولًا نشر وعيه الجديد من الفرد بحالة الصحوة بحاجة  إلى إيجاد مساندة  جماعي ة من جهة، ويحتاج لإقناع الآخرين محا

 (.2005جهة  أخرى )شطريت، 
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بعد شهرين من إذاعة قصيدة محمود درويش على إذاعة الجيش، قد م مغني الراب تامر نفار وفنان الكلمات 

المنطوقة "يوسي تساباري" القصيدة كجزء  من أدائهم على خشبة المسرح في حفل توزيع جوائز فيلم "أوفير" )ما 

(. خرجت "ميري Boycott apartheid, 2018إسرائيل حفل توزيع جوائز الأوسكار( )يعادل ذلك في 

ريغيف" احتجاجاً على عرض  مشترك باللغة العبرية والعربية لـ "تسباري" ومغني الراب الفلسطيني تامر نفار. تخل ل 

ي ةً إلى المسرح باري" سو أداؤهم إذاعة صوت الراحل محمود درويش وهو يقول، "سج ل أنا عربي". تقد م نفار و"تس

إشارةً إلى وحدة صراعهما كعرب في وجه الدولة الإسرائيلية التي تحاول نزع هذه الهوية في  يهما،وهم يرفعون قبضت

ومحوها. بالإضافة إلى القصيدة، غنى  الثنائي مقطع راب "يتحدث الناس عن المساواة والتعايش والحرية. . . 

  (.Levy, 2017بط بين اليهودي والعربي" )لكنهم يخشون الاندفاع الذي ير 

 
 2016 حفل توزيع جوائز فيلم "أوفير"(: صورة مقتطعة من 23صورة رقم )
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في هذا السياق، يجادل "كماريتس بارت" أنه ومن تبعات الليبرالية الجديدة أن الدولة ووسائل الإعلام لا تُسكِتا 

"التسامح"، التي تعُتبر من القيم الأساسية لليبرالية وسوق الأفكار الأصوات الناقدة بسبب خطاب "الحرية" و 

المفتوح، إلا أنهما يعملان على تحييد الانتقادات الممنهجة من خلال الخيار المشترك أو من خلال منحها درجات  

(. Bart, 2015محدودة  من الانكشاف، وتحديداً بهدف نزع الشرعية عنها باعتبارها "راديكالية" خارجية. )

ففي السياق الإسرائيلي، وعلى الرغم من انفتاح السوق ورفع احتكار الدولة على وسائل الإعلام، وانكشاف 

الموسيقى المزراحية، إلا أن  هذا الانكشاف يتم  بما يناسب الدولة وخطابها المهيمن؛ فلا زال يتم  كتم الأصوات 

 عطائها مساحةً ضيقةً من الانكشاف.المزراحية النقدية )القليلة( من خلال تهميشها أو إ

 "تسباري" عن طرح "إيلا شوحط"، وهو تعريف المزراحي كيهودي عربي ضمن سياق الاستعمار يعبر  

عطى درجةً قليلةً من الانكشاف. وبطبيعة الحال، الاستيطاني، إلا أن  التعبير عن هذه الهوية يقُابلَ بالرفض، ويُ 

وت الجموع لكي يعتبر احتجاجاً أو نقداً جمعياً. ولكن في سياق الرفض يحتاج الاحتجاج إلى أن يعبر  عن ص

الجماهيري، يبقى النقد والاحتجاج حبسياً لرأي صاحبه. فما يمي ز شعر وأغاني "يوسي تسباري" الاحتجاجية أنه 

، على عكس فرقة يخاطب المؤسسة الصهيونية بحالها اليوم، ولا يتطر ق إلى التمييز على اعتبار أن ه جزء من الماضي

(A-WA و "رون بيريتز". كما أن ه يدمج بخطابه الخطاب الفلسطيني، الذي يعُتبر راديكالياً ومتطرفاً من قبل )

 الدولة ومؤسساتها، وبالتالي يتم  مقابلته بالمعارضة والتهميش.

يد على هويتهم ( بالتأكA-WAيشترك "يوسي تسباري" مع "يحزقيل" و"كهلاني" من فرقة "يمن بلوز" وفرقة )

( إلى اليمن بـ A-WAالعربية، وتعريفهم عن أنفسهم كإسرائيلين في ذات الوقت. بالمقابل، تقد م إشارة فرقة )

"الوطن" في أغنية "يا وطني" روايةً مخالفة للرواية الصهيونية التي تصو ر الموطن السابق للإسرائيليين واليهود بـ 

عليهم العودة إلى "وطنهم القديم" إسرائيل. هذا الطرح أصبح ممكناً في إسرائيل "الشتات" أو المنفى، الذي حت م 

بعد أن عُزل الجيل الثالث من الإسرائيليين عن مواطنهم العربية القديمة وجُر دوا من لغتهم العربية. فعلى الرغم من 

 اشتراك المغنيين باللغة العربية، إلا أنهم يشتركون أيضاً بعدم إتقانها.
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% من 50، أن ما يعادل 2015بين  تقرير "إتقان اللغة العربية بين اليهود الإسرائيليين"، الذي صدر عام إذ ي

% منهم يتحدثون اللغة العربية، وأقل  من 10سكان إسرائيل اليهود تمتد  أصولهم من دول عربية، إلا أن  أقل من 

إسرائيل من مهاجرين من الدول العربية، اد عى  % منهم يقرأون بالعربية. ومن بين الجيل الأول الذي وُلد في1

%( 1.3%( وانخفض إلى )14% أنهم يجيدون اللغة العربية. أم ا الجيل الثاني، فانخفضت معرفتهم إلى )25.6

(. وعلى الرغم من تراجع إتقان الجيل الثالث للغة العربية، إلا أن Rapoport, 2015بين الجيل الثالث )

، في ٪( من 19.4٪( من الجيل الثالث ينفرون من اللغة العربية، مقابل )11.3بين  التقرير أن  )موقفهم منها تغير 

%( من الجيل الأول. يُمكن تفسير تراجع إتقان اللغة العربية بسبب سياسات التنشئة 7.7الجيل الثاني، و )

يث أقر  الكنيست الإسرائيلي عام الإسرائيلية في المدارس، إضافةً إلى سياساتها بمحو اللغة العربية في إسرائيل، ح

"قانون القومية" الذي يكر س يهودية الدولة ويمنح اليهود وحدهم حق تقرير المصير في دولة إسرائيل.  2018

وينزع القانون أيضاً عن اللغة العربية الصفة الرسمية إلى جانب اللغة العبرية، ويجعلها لغة "لها مكانة خاصة". 

"تنظيم استعمال اللغة العربية في المؤسسات الرسمية أو في التوجه إليها يكون بموجب وينص  القانون على أن  

(. ويُمكن تفسير تراجع الموقف السلبي  للجيل الثالث من اللغة العربية من خلال طرح 2018القانون" )حبلا, 

ينخرطون في بحث   "فانون"، الذي يوض ح أن بعد تعرض السكان الأصليين للرفض العدائي لثقافتهم ولغتهم،

متحم س عن العودة إلى جذورهم وإلى اللغات والثقافات الأصلية التي ينظرون إليها بنظرة  رومانسي ة  باستمرار. 

(. فعلى الرغم من أن المزراحيين Mazrui, 1993, 356-359ويأتي كل  ذلك في محاولة  لشرعنة أصالتهم )

م تعر ضوا لسياسات نزع الهوية والعروبة، الأمر الذي لا بد  أن ليسوا من السكان الأصليين في فلسطين، إلا أنه  

ينتج عنه رد فعل وحالة من الاغتراب. والبحث عن الأصالة في هذا السياق هو في سياق أصالتهم في منطقة 

 حوض المتوسط، لكن  هذه الأصالة توظ ف في بحث النظام الاستعماري ككل  عن الأصالة لتذويب الثنائية ما بين

ستعمِر والمستَعمَر وإنجاح مشروع الاستعمار الاستيطاني.
ُ
 الم
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 السياسية للموسيقى المزراحيةالأدوار  الخامس:الفصل 

من أنماط الموسيقى الشعبية  اً يناقش هذا الفصل الأدوار السياسية للموسيقى المزراحية بعد أن أصبحت نمط

 Musika Yam Tikhonit" الإسرائيليةموسيقى حوض البحر المتوسط "ى الإسرائيلية تحت مسم  

Yisraelit. 

ات ي  ات، مروراً بسنوات التسعيني  السبعين سنوات ع هذا الجزء أدوار واستخدامات الموسيقى المزراحية ابتداءً منيتتب   

سياسية على الصعيد الجيوسياسي لمنطقة الشرق الأوسط، وحتى عام  ات  إسرائيل من تغير   تعاقب علىوما 

. في "اتفاقيات أبراهم"في علاقات إسرائيل مع العالم العربي الأوسع بعد توقيع  جوهريا ً  د تحولاً ي شه  والذ 2022

عاصرة، ويؤط  يستخلص هذا الفصل الاستخدامات المتعد   ،لاتضوء هذه التحو  
ُ
رها دة للموسيقى المزراحية الم

 Musicوالديبلوماسية الموسيقية "" Normalization" والتطبيع "Indigenizationضمن الأصلنة " 

diplomacy." ،انعكاساً هي حتى تدرك أن  سيطرتها  فالاستماع إلى الموسيقى هو الاستماع إلى الضوضاء

 (.Attali, 1959, 6والتي في جوهرها تعني السياسة" ) للقوة،

 

 الأصلنةسياسات التسمية:  .1

ات إلى تحو ل ي  التي عايشتها إسرائيل في سنوات السبعينت التغيرات، السياسية والاقتصادية والاجتماعية، أد  

ليهود المزراحيين وتصد ع الهيمنة الأشكنازية عام لفمع الهجرات الواسعة تي الجمعي الإسرائيلي. المخيال الهويا  

(، Nocke, 2006, 148من جهة )، تفك كت الصورة الصهيونية المثالية لخلق "إسرائيلي واحد" 1977

أخرى  من جهة   ة واحدة وثقافة واحدة"خلق "أم  بوتقة الصهر التي كانت تسعى إلى  وفشلت سياسات

(Nocke, 2006  أد .) ى هذا التحو ل إلى إعادة النظر في التشكيل الهوياتي الإسرائيلي بما يتناسب مع النظام

 ,Nocke) ثقافاتأصبحت إسرائيل تعر ف عن ذاتها كمجتمع  ديمقراطي متعد د ال، حيث الجديد النيو ليبرالي

(. وكانت إسرائيل بحاجة إلى إيجاد حل   لتشكيل الهوية الإسرائيلية الجديدة من جهة، وإضفاء 144 ,2006
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 ,Nocke, 2006الأصالة على هذه الهوية وعلى والمكان الجغرافي والسياسي والثقافة والتاريخ الإسرائيلي )

 عامةً، والفلسطيني بشكل  خاص من جهة  أخرى ) (، بينما يفصلون أنفسهم عن الوسط العربي الشرقي143

Plastino, 2003;Erez, 2022.) 

بهذا، بدأ استخدام مصطلح "حوض المتوسط" للتعريف عن الهوية الإسرائيلية، ولوصف الجوانب المختلفة للحياة 

العامة منذ أوائل  اليومية والثقافية في الخطاب الحكومي ووسائل الإعلام، وفي الممارسات الثقافية والمناقشات

(. وقد زاد انتشاره بشكل  ملحوظ في التسعيني ات، وهو ما  Nocke, 2006, 143سنوات الثمانيني ات )

ات الجيوسياسية والاقتصادية المتعل قة بعملية السلام في الشرق الأوسط، مثل اتفاقية برشلونة  كان مرتبطاً بالتغير 

برشلونة كإطار للعلاقات السياسية والاقتصادية والاجتماعية بين  وتم  من خلالها إعلان 1995)التي بدأت عام 

الاتحاد الأوروبي وجيرانه في منطقة البحر الأبيض المتوسط، بما في ذلك إسرائيل(. أد ت هذه الاتفاقية إلى توثيق 

وبية المتوسطية. تبعاً علاقة إسرائيل مع الاتحاد الأوروبي ودول شمال إفريقيا العربية من خلال اتفاقية الشراكة الأور 

ات الاقتصادية والسياسية، أصبح حوض البحر المتوسط موقعاً اختيارياً ومدينة فاضلة ثقافية يحاول فيها  لهذه التغير 

 ,Plastino, 2013المجتمع الإسرائيلي وثقافته الجديدة التموضع ضمن إطار  جيوسياسي  وثقافي  أكبر )

180.) 

 ،يل الثقافة والهوية الحوض متوسطية الإسرائيلية الجديدة من خلال الموسيقى المزراحيةيتبين دور المزراحيين في تشك

فأطلق مسمى موسيقى "حوض البحر المتوسط الإسرائيلية"، على الموسيقى المزراحية لأو ل مرة  في سنوات 

زية في تل أبيب ات، مع انتشار شرائط الكاسيت بين أسواق الخضار وفي سوق محطة الحافلات المركالسبعيني  

(Horowitz, 451.)  وقد جاءت تسمية "موسيقى حوض البحر المتوسط" كمحاولة  لهضم الموسيقى

المزراحية بإعطائها وصفاً أوسع من "موسيقى عربية أو شرقية". فعلى عكس موسيقى "حوض البحر المتوسط 

كانة المتدنية لليهود الشرقيين، وبالتالي مع الإسرائيلية"، تتضم ن الموسيقى المزراحية موقفاً عرقياً، وترتبط بالم

(. وهكذا، كان استخدام مصطلح "موسيقى Nocke, 2006, 152"الآخر"، داخل المجتمع الإسرائيلي )
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حوض البحر المتوسط" بالنسبة للمزراحيين أداةً لتمييز أنفسهم عن العرب الذين يشبهونهم بالأذواق الموسيقية 

مد  وصف "موسيقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية" الموسيقى المزراحية  وجوانب أخرى من الثقافة؛ إذ

 &Nocke, 2006; Plastino, 2013 Regevبالشرعية لتصبح موسيقى إسرائيلية حقيقية وأصيلة )

Seroussi, 2004;.) 

وقد رافق التحو ل الرمزي للموسيقى الشرقية في إسرائيل من "الموسيقى المزراحية" إلى "موسيقى حوض البحر 

المتوسط" تحو ل تدريجي  للمحد دات الصوتية )الإيقاع، والآلات، والأنماط الصوتية(. فأصبحت موسيقى "حوض 

ض البحر المتوسط على الصعيد ي ، وهوية حو المحلالبحر المتوسط" تدل ل على الهوية الإسرائيلية على الصعيد 

الإقليمي بدلًا من أن تدل ل على الاختلاف العرقي لليهود ذي الأصول الشرقية في إسرائيل، وهو بمثابة إهمال  

وتجاوز وتخفيف من حد ة التراث الثقافي لليهود ذي الأصول الشرقية. أطلق الباحث "إيريز" على هذه المرحلة التي 

يقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية" مرحلة "الما بعد مزراحية"، مجادلًا بأن  هذا المصطلح لا تشهدها "موس

ا يقترح التخل ي عن ربط هذا النوع من الموسيقى  يشير إلى الموسيقى المزراحية كموسيقى عابرة في إسرائيل، إنم 

 (.Erez, 2022تمع الإسرائيلي ))بحالته اليوم( مع المزراحيين كطبقة  إثني ة مهم شة أو تابعة في المج

 المسؤول الأول لإذاعة موسيقى حوض البحر المتوسط في راديو إسرائيل "يمون برناس"، عن رغبة وقد عبر  

المزراحيين المزدوجة بقوله "موسيقى حوض البحر المتوسط" تعبر  عن تو ق الموسيقيين المزراحيين بأن يجدوا لأنفسهم 

وسيقى حوض البحر المتوسط هو تاريخ من الغضب والإهانة والرغبة بالحصول على مكانًا في الوسط. تاريخ م

الأغنية تعبر  عن إرادة التواصل ، و ع والثقافة الشعبية الإسرائيليةالشرعية والرغبة بالارتباط بمراكز القوة في المجتم

  (.Plastino, 2003, 193والمساهمة والاندماج" )

البحر المتوسط" في شكلها الحالي الأيديولوجية الإسرائيلية )القديمة، الجديدة(  ق انتشار "موسيقى حوضلقد حق   

من خلال تصو ر الإسرائيليين أنفسهم كجزء  من ثقافة  إقليمية  أكبر في منطقة حوض البحر المتوسط، ويفس ر هذا 

الثقافة المزراحية في  البحث نجاح "موسيقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية" على أن ه توظيف ممنهج لأصالة
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ستعمِر الإسرائيلي  زراحيين بهدف إذابة الحدود ما بينسياق المشروع الاستعماري الإسرائيلي بمشاركة الم
ُ
الم

سي مجلس الأعمال ، نائبة رئيس بلدية القدس، وأحد مؤس  "فلور حسن ناهوم"ن الأصليين. إذ أفادت والسُكا  

اليهود المزراحيين في إسرائيل القيام بدور  من أجل بناء السلام في الشرق الإماراتي الإسرائيلي أنه "يتوج ب على 

 (.Bassist, 2020نا من السكان الأصليين لهذه المنطقة والأرض" )الأوسط، فثقافتنا مماثلة، وقصصنا تبين  أن  

في موقعية ووزن  و ل  والاجتماعية في إسرائيل، وما تمخض عنها من تح التحولات الديمغرافية  هذا البحث بأن  يبين  

في صناعة الهوية والثقافة الإسرائيلية الجديدة. وتبلور  اً اليهود المزراحيين ثقافياً وسياسياً، جعلت من المزراحي شريك

رغبة المزراحيين بالاندماج في المجتمع الإسرائيلي وتمييز أنفسهم عن -دور المزراحيين ضمن عاملين متوازيين: أ

بة؛ لكونهم مستوطنين في ثنية المرك  موقعية وهوية المزراحيين الإ -. بوالعربي بشكل  عامخاص  الفلسطيني بشكل  

من السكان الأصليين في المنطقة وفي الحيز الجغرافي  اً دة في فلسطين من جهة، وكونهم جزءالمنطقة الجغرافية المحد  

والرغبة بالاندماج التقت مع المأزق بة أخرى. هذه الهوية المرك   الأكبر لإقليم حوض البحر المتوسط من جهة  

الإسرائيلي الأكبر في تشكيل الهوية الإثنية والثقافية الإسرائيلية الجديدة التي تفصل ذاتها عن الموقعية الجغرافية 

 للدول العربية من جهة، وتربط ذاتها بأصالة الموقعية التاريخية الأوسع لإقليم حوض البحر المتوسط من جهة  

 أخرى.   

 

انسلاخ المزراحيين عن موقعهم كسكان أصليين في المنطقة، عن  صبغة الأصالة هذه تعبر   ادل البحث بأن  يج

مقابل اتخاذهم موقعاً استيطانياً يخدم المشروع الاستعماري الأكبر لدولة إسرائيل. وبذلك استطاع المشروع 

سرائيلية، وأصبح له دور أساسي كأداة محورية ناقد للدولة الإ الاستعماري تحييد دور "الموسيقى المزراحية" كنمط  

 " "Indigenizationفي تحقيق هدف الاستعمار الاستيطاني الجوهري بالأصالة 
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 التطبيعالموسيقى المشتركة:  .2

بسبب  وضع الموسيقى المزراحية ضمن نطاق "موسيقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية"، لم يتم    البحث أن  يبين  

هــذه التســمية ومضــمونها السياســي والثقــافي والهــوياتي  التحــولات والمصــالح السياســية والاقتصــادية فحســب، بــل أن  

أصــبحت أداة لتحقيــق أهــداف اقتصــادية وسياســة أيضــاً. فــلا يقتصــر البنــاء الثقــافي للمعــنى والرمــوز علــى مصــالح 

قتصـاد السياســي بطبيعتــه يتعل ـق بالصــراع علــى المعــنى السياسـة والاقتصــاد فقــط، ينطبـق العكــس أيضــاً، فاهتمــام الا

 (.(Negus, 1998, 360والرمز" 

ذت شكل اتفاقيات التجارة الحر ة  بدأت محاولات دمج إسرائيل بالاقتصاد العالمي في سنوات السبعيني ات واتخ 

 تتعامل مع إسرائيل، الجزئية، ولكن بسبب المقاطعة العربية التي قطعت العلاقات الاقتصادية مع الشركات التي

والتي أد ت إلى عزوف الشركات الدولية عن الاستثمار في إسرائيل، احتل ت إسرائيل المرتبة قبل الأخيرة من حيث 

حص تها من الشركات الأجنبية، حتى عند مقارنتها بجميع دول العالم الثالث، إذ لم تتعد ى حصتها من إجمالي 

% حتى أواخر السبعيني ات من القرن الماضي. باختصار، كانت المقاطعة 5 استثمار الشركات الأجنبية نسبة الـ

 ,Shafirالعربية وتبعاتها من مقاطعة  عالمي ة ثانوية عائقاً أمام استفادة إسرائيل من المشاركة في العولمة الاقتصادية )

2000.) 

الإسرائيلي "مناحيم بيغن" والرئيس  إسرائيل إلى توقيع اتفاقية "كامب ديفيد" بين قيادة رئيس الوزراءذلك دفع 

، ومث لت الاتفاقية نقطة تحو ل  مهم ة في تاريخ الشرق الأوسط 1978أيلول عام  17المصري أنور السادات في 

تنص  معاهدة السلام الموق عة على "إقامة علاقات  طبيعي ة بين مصر  (.Quandt, 1986, 357الحديث )

كامل، والعلاقات الدبلوماسية والاقتصادية والثقافية؛ إنهاء المقاطعات الاقتصادية وإسرائيل، بما في ذلك الاعتراف ال

والحواجز أمام حرية حركة البضائع والأشخاص. مث لت اتفاقية "كامب ديفيد" بداية مرحلة  جديدة  من الاعتراف 

امتد  مصطلح التطبيع على العربي الرسمي بإقامة دولة إسرائيل وظهور علاقات  طبيعي ة معها. منذ ذلك الحين، 

 . Albzour, 2020)المستويين الرسمي والشعبي لوصف قبول الفكرة الصهيونية )
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لكن على الرغم من نصوص الاتفاقية التي تمه د إلى السلام بين الشعبين إلى جانب السلام السياسي، إلا أن  ردود 

توى الشعبي. فكان لتوقيع "كامب ديفيد" تأثير الفعل الشعبية على الاتفاقية حالت دون تطبيق السلام على المس

هائل على الشعب المصري نفسه، ونشأ خطاب مناهضة التطبيع لأو ل مرة في مصر. فقد أعلن سياسيون 

ومسؤولون وجزء كبير من الشعب رفضهم للمعاهدة وشروطها الإسرائيلية التي نص ت على إقامة علاقات  طبيعي ة 

من سيناء، موضحين أن  هدف إسرائيل من السلام هو تحقيق الهيمنة على قبل تحقيق الانسحاب الكامل 

، اغتيل السادات في مصر من قبل 1981(. ولاحقاً في تشرين الأول عام Albzour, 2020الاقتصاد )

فالتجارة والاقتصاد وحدهما ليسا  (.Quandt, 1986, 357حراكات  إسلامي ة على خلفية توقيعه للاتفاقية )

من العنف وتحي د  ، بل العلاقات الثقافية هي التي تحد  ين أعداء سابقتينى تحقيق السلام المستقر بين دولتقادران عل

أولًا،  وهما مرحلتين في الانتقال إلى السلامبين  "نثانبر "ز الباحث (. مي  (Barnathan, 2009الشعوب 

، عملية تطبيع اً التوقيع على معاهدة سلام، وثاني ما يرمز إليه قرار اً ولي إلى "سلام بارد"، والذي غالبالانتقال الأ

العلاقات )أي تطوير السلام "الدافئ" أو المستقر( وأنه في كل مرحلة، تلعب العوامل الاقتصادية دوراً مختلفاً 

(Barnathan, 2009). 

دة الأعمال ومنذ منتصف ثمانيني ات القرن الماضي، حدث تحو ل هيكلي  في الاقتصاد الإسرائيلي، حيث لعب قا

الإسرائيليون، وكذلك الاقتصاديون والأكاديميون دوراً بارزاً، جنباً إلى جنب مع السياسيين، في محاولة إعادة تصو ر 

الصراع الإسرائيلي الفلسطيني من الناحية الاقتصادية. وأصبحت النخب الاقتصادية أكثر ثقةً بقدرتها على 

ا لم تعُد بحاجة  إلى الحماية من قبل مؤسسات الاقتصاد المتمركز حول المنافسة في السوق الحرة، محلياً ودولياً  ، وأنه 

الدولة. ومع ذلك، أدرك هؤلاء النخب أن ه طالما استمر ت المقاطعة العربية، وبقيَ الصراع الإسرائيلي العربي يه دد 

 ,Shafirالشركات الدولية ) بزعزعة استقرار المنطقة، ستبقى إسرائيل خارج دائرة الاستثمار الدولي وستتجاهلها

2000.)  
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، وكان إطارها 1991وهكذا، قادت الولايات المتحدة مسيرة السلام التي انطلقت من مؤتمر مدريد للسلام عام 

مقايضة الأرض بالسلام، وإنهاء حالة الصراع بين إسرائيل والبلاد العربية وإقامة علاقات  طبيعي ة بينهما. كان 

عربي في مجال التنمية الاقتصادية على مستوى إقليمي يمه د إلى دمج  -وتنسيق  إسرائيلي مضمونها إقامة تعاون  

اقتصاد منطقة الشرق الأوسط في الاقتصاد العالمي، ويعمل على رفع المستوى الاقتصادي لشعوب المنطقة )دليل 

  (.563، 2011إسرائيل 

لعقد اتفاقية أوسلو، وكان الهدف الحقيقي من  ، توج هت إسرائيل بقيادة الولايات المتحدة1993وفي أيلول 

عملية السلام ما وصفته الصحافة الأمريكية بـ "إعادة تأهيل إسرائيل عالمياً"، وهو هدف يتطلب لتحقيقه أمران؛ 

إنهاء المقاطعة العربية لإسرائيل، وإشاعة جو  يطمئن الشركات العالمية بأن  السلام في الشرق الأوسط بات حقيقةً 

جوع عنها لكي تقُبِل على الاستثمار في إسرائيل. وقد تحق ق هذا الهدف خلال فترة  وجيزة؛ فخلال عام لا ر 

دولة لم تكُن تقيم معها علاقات  20واحد بعد توقيع اتفاقية أوسلو، أقامت إسرائيل علاقات ديبلوماسي ة مع 

 (.567، 2011الإسرائيلي )دليل إسرائيل  -بسبب الصراع العربي

ز ل في علاقة إسرائيل السياسية والاقتصادية على الصعيد العالمي والإقليمي، وما يمي  قد اتفاقية أسلو تحو  رافق ع

هذا التحول هو توجه إسرائيل نحو "السلام الدافئ"، بحيث تتداخل السياسة والاقتصاد مع الثقافة، بهدف تحييد 

وهكذا، ومع توقيع اتفاقية ة. ة تبادلي  ثقافي   لاقات  موقف الشعوب العربية من الدولة الإسرائيلية عن طريق خلق ع

فتحت البلاد التي كانت تلتزم بقوانين المقاطعة العربية لإسرائيل أسواقها أمام البضائع الإسرائيلية،  ،أوسلو

ل في التنق   سب اقينن و ن المزراحيو ئيليين. فكانت الأغنية المزراحية والموسيقيوحدودها أمام صانعين الثقافة الإسرا

عبر الحدود المادية والثقافية، حيث انكشف بعض المطربين المزراحيين على جمهور  عربي  متنو ع، وعرضوا أغانيهم 

 (.Karkabi, 2019في كل من الضفة الغربية والأردن بعد عقد اتفاقيات السلام )

وسيقي ة وغنائية تدعو إلى "السلام"، شهدت سنوات التسعيني ات توجهاً إسرائيلياً جديداً نحو إنشاء فرق مكما و 

وتجمع بين موسيقيين ومغنيين إسرائيليين وعرب. هدفت هذه الفرق الناشئة، مثل مبادرة "الموسيقى من أجل 
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 ,Salman& Gilboaالسلام"، إلى التخفيف من الصراع المستمر بين الموسيقيين، وربما أيضاً بين جمهورهم )

ت العديد من العروض الموسيقي ة الضوء على الفنون والموسيقى كأداة  (. وخلال تلك الفترة، سل ط2018

للتفاوض، وكأداة  لـ "جسر الاختلافات الثقافية والعرقية والقومية، وكوسيلة  لإعادة صياغة الثقافة القومية 

 ,Belkind" )الإسرائيلية باعتبارها جزءاً متجذراً في المنطقة بدلًا من كونها دولة غربية في شرق أوسط معاد  

2014, 124.)  

 

 الدبلوماسية الموسيقيةالعلاقات السياسية:  .3

تحو لًا محوريًا في علاقات إسرائيل مع العالم العربي، وق عت فيه مع الإمارات العربية المتحدة  2020شهد عام 

. وفي اليوم 2020أيلول  15اتفاقية أبراهام للسلام: معاهدة السلام والعلاقات الدبلوماسية والتطبيع الكامل في 

وود ية، أعلن فيه الطرفان عزمهما على  وعلاقات دبلوماسي ة رين إعلان سلام  وتعاوننفسه، وق عت إسرائيل والبح

إقامة علاقات  سلمي ة  بينهما والدخول في سلسلة اتفاقيات التطبيع. بعد ثلاثة أيام، أعلنت إسرائيل والبحرين 

تشرين الأول  23ترك حول إقامة علاقات دبلوماسية وسلمية وودية". وفي معاهدة سلام  بعنوان "بيان مش

، 2020كانون الأول   22، اتفقت إسرائيل وجمهورية السودان أيضاً على تطبيع العلاقات بينهما. وفي 2020

ة وودية  وقعت إسرائيل والمغرب والولايات المتحدة إعلانًا مشتركاً أعُلن فيه عن إقامة علاقات دبلوماسية وسلمي  

كاملة بين إسرائيل والمغرب والتزاماً بتطبيع العلاقات بينهما في مختلف المجالات، بما في ذلك تصريح فوري  

  (.Singer, 2021للرحلات التجارية المباشرة بين البلدين )

قات الاقتصادية" بين الإمارات وإسرائيل، كان هناك بند "الابتكار والتجارة والعلا" اتفاقية أبراهام"ومن بين بنود 

الذي يتفق من خلاله الطرفان على تعزيز وتوسيع تعاونهما في مجال الابتكار والتجارة والعلاقات الاقتصادية، من 

أجل تكريس الشعور بفوائد السلام في مجتمعيهما، اعترافاً بأن  مبدأ التجارة الحر ة للسلع والخدمات هو ما يمي ز 

إلى بند "التفاهم والتعايش المتبادل"، والذي يتعه د من خلاله الطرفان بتعزيز  العلاقات بينهما. هذا بالإضافة
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التفاهم المتبادل والاحترام والتعايش وثقافة السلام، التزاماً بروح سلفهما المشترك إبراهيم، وسعياً لبدء عهد  جديد 

والتبادلات الثقافية والأكاديمية والشبابية ية عن طريق برامج التنمية والحوار بين الأديان من السلام والعلاقات الود  

والعلمية وغيرها بين المجتمعين. ينص  البند أيضاً على إبرام وتنفيذ الاتفاقات والترتيبات اللازمة المتعلقة بالتأشيرات 

ن والخدمات القنصلي ة من أجل تسهيل السفر الفعال والآمن لمواطنيهم إلى إسرائيل والإمارات. وأن يعمل الطرفا

معاً على مواجهة التطر ف الذي يحض  على الكراهية والانقسام والإرهاب ومبر راته، بما في ذلك منع التطر ف 

ومكافحة التحريض والتمييز، وأن يعملا على إنشاء منتدى مشترك رفيع المستوى للسلام والتعايش مكر س  

 (.Singer, 2021للنهوض بهذه الأهداف )

تفاقية، تحت عنوان )التفاهم والتعايش المتبادل(، على تعه د الطرفين بتعزيز التفاهم وينص  البند السادس من الا

المتبادل والاحترام والتعايش وثقافة السلام بين مجتمعيهما، ما بش رت به هذه المعاهدة من عصر جديد  من السلام 

وار بين الأديان والتبادلات الثقافية والعلاقات الود ية، بما في ذلك تنمية برامج من الشعب إلى الشعب وتعزيز الح

 (.Klausner& Bickerton, 2022والأكاديمية والشبابية والعلمية وغيرها بين شعبيهما )

ا  وقد كان لاتفاقيات أبراهام تأثير على الموسيقى المزراحية بشكل  مباشر فما يربط السلطة بالموسيقى هو أنه 

 ,Belkindة تعز ز الصورة التي توج هها الأمة عن ذاتها")يخدم كسوق وكمؤسسة  اجتماعي   موضوع تجاري

2010 .) 

وفي الفترة الأخيرة، حاز التراث الثقافي لليهود المزراحيين على شرعي ة  جديدة مع تزايد "العودة" للغناء باللغة 

الموسيقى المزراحية  العربية كجزء  من الموسيقى الشعبية الإسرائيلية. إذ أصبحت توظ ف المشاريع السياسية الحديثة

ية  إلى الإمارات كواجهة  للعالم العربي، خصوصاً بعد عقد اتفاقيات أبراهام، والتي سمحت للإسرائيليين بالسفر بحر  

 (.Erez, 2022العربية المتحدة والبحرين والمغرب )

فما يميز اتفاقيات أبراهام عن اتفاقيات السلام السابقة بين إسرائيل ومصر والأردن، أن التطبيع كان يقتصر على 

ففي الجانب السياسي، حيث ظل  التطبيع الثقافي والاجتماعي محر ماً، ولم يكُن ثم ة حوله التفاف شعبي وجماهيري. 
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لجنة الدفاع عن الثقافة القومية، والتي رفعت شعار المقاطعة  يفيد"مصر، تشك لت على إثر توقيع اتفاقية "كامب د

التطبيع الشاملة لأي  تبادل  علمي أو ثقافي أو فني أو تربوي أو رياضي. كان الأمر شبيهاً في الأردن، حيث قوبل 

 (.2020بو هشهش، أالثقافي بصرامة  جامحة )

على اتفاقية السلام مع إسرائيل  تعقيب  في كترونية في المقابل، تشير وزارة خارجية الإمارات على صفحتها الإل

"تؤمن الإمارات بأن  اتفاقية السلام هي خطوة أولى مهمة نحو عصر من الأمن والاستقرار. العلاقة مع إسرائيل في 

 القضايا الإقليمية تفتح الأفق أمام إمكانات  كبيرة على الجبهات الدبلوماسية والعلمية والثقافية والاقتصادية"

(United Arab Emirates Ministry of Foreign Affairs, 2020.)  

بعد توقيع اتفاقيات أبراهام، تمي زت اللقاءات الدبلوماسية المهمة بين إسرائيل والدول الموق عة على افتتاح اللقاءات 

ية النشيد الوطني للمغرب بمقاطع موسيقي ة  للنشيد الوطني للدول المجتمعة. وتقديراً للاتفاقية، سج لت فرقة إسرائيل

(Hatem, 2020( والإمارات )Khaleej Times, 2020 بينما غنى  بحرينيون النشيد الوطني ،)

 (.Shiva, 2022الإسرائيلي ترحيباً بالاتفاقية )

كما أنتجت العديد من الأغاني الإسرائيلية الإماراتية المشتركة التي ترو ج لعلاقات السلام والمحبة والأخوة بين 

البلدين، بينما يشارك حالياً عدد من الفنانين المغاربة في مشروع تجاور في إسرائيل، ومن المخط ط أن يعيشوا في 

إسرائيل لمد ة عام  للتعاون مع فرقة أشدود الإسرائيلية المزراحية، بهدف التبادل الموسيقي وإحياء العروض في مدن 

ن تجسيد للدبلوماسية الثقافية والموسيقية التي تهدف إلى تحقيق مختلفة في إسرائيل. هذه المبادرات، هي عبارة ع

السلام على المستوى الشعبي، السلام الدافئ، فضلًا عن تحقيق نص  الاتفاقية أبراهام المتعل ق بإبرام "برامج من 

 الشعب إلى الشعب".

ول العربية المشاركة في الاتفاقيات. وف رت اتفاقيات أبراهام المناخ المناسب لفتح سوق  جديد لدولة إسرائيل في الد

كما وف رت سوقاً جديداً للمغنيين الإسرائيليين الذين أصبحوا دبلوماسيين ثقافيين يؤد ون دورهم السياسي في 

إيصال التطبيع إلى المستوى الشعبي. فالثقافة والموسيقى مقترنة بالسياسة، حيث نص ت اتفاقيات السلام على 
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ستوى الثقافي وإنشاء العلاقات الود ية بين إسرائيل والإمارات والمغرب والبحرين، ولعبت أهمية التطبيع على الم

 الموسيقى الدور المناسب في تطبيق هذا البند من خلال تقديم ما يحب ه الناس ويرف ه عنهم.

 عملية الدبلوماسية الثقافية هي مفهوم يستخدم على نطاق واسع في العلاقات الدولية والسياسة، ويشير إلى

تبادل المعلومات والأفكار والفنون وغيرها من عناصر الثقافة بين مجموعات الناس والأمم لخلق بيئة التفاهم 

مصطلح "الدبلوماسية الثقافية" الباحث "ميلتون كامينغز"، وعر فها صاغ (. Lenczowski, 2009المتبادل )

ا" تبادل الأفكار والمعلومات والفن والجوانب الأخر  ى للثقافة بين الأمم وشعوبها لتعزيز التفاهم المتبادل" بأنه 

(Cummings, 2009, 1 و .) على أي  نشاط أو عملية تؤد ي إلى تبادل القيم  الدبلوماسية الثقافيةتنطوي

والأفكار والتقاليد والهوية بغرض تعزيزها، وخلق التعاون عبر الحدود، وتعزيز العلاقات والمصالح الوطنية لتحقيق 

 (.Einbinder, 2013ائد طويلة المدى للأمة وشعبها )الفو 

ترتبط الدبلوماسية الموسيقية ارتباطاً وثيقاً بمفهوم الدبلوماسية الثقافية، وتشير إلى استخدام الموسيقى لتعزيز التفاهم 

ختلفة في العالم. والاحترام والتعاون المتبادل بين المجتمعات والأمم، كونها من أهم الجوانب التي تمي ز الثقافات الم

فالموسيقى تملك قدرةً فريدةً على الوصول وراء الوسائط المشتركة للدبلوماسية السياسية وتوحيد الثقافات بغض 

 (.Kessler, 2008  &Stetterالنظر عن الاختلافات في التقاليد والمعايير والقيم )

الخارجية الأمريكية برنامج العروض الثقافية ابتداءً  للديبلوماسية الموسيقية تاريخ غني، من أبرز محطاته رعاية وزارة

، حيث أرسلت الآلاف من الموسيقيين إلى بلدان بعيدة، بهدف تعزيز سمعة الثقافة الأمريكية، 1954من عام 

وخلق انطباع  إيجابي  عن الولايات المتحدة وسياستها الخارجية، والتنافس مع العديد من الموسيقيين السوفيتيين 

نيين الذين سافروا لأغراض دعائية مماثلة. كان الهدف من هذه البرامج الثقافية والإعلامية صب  الأفكار والصي

والقيم الأمريكية في أذهان الجمهور الأجنبي حول العالم، وتشجيعه على رؤية نفسه كمشارك في مشهد سياسي 

 (.FOSLER, 2012) وموسيقي مشترك
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في العروض الموسيقية فرصةً للتلاعب بالرأي العام لدى الشعوب. على سبيل رأى بعض الدبلوماسيين الأمريكيين 

، استخدمت 1955-1954المثال، عندما كان الرأي الآيسلندي يتصاعد ضد  الولايات المتحدة بين عامي 

مر  الولايات المتحدة الأمريكية العروض الموسيقى الكلاسيكية لتحسين المكانة الأمريكية هناك على أمل أن تست

  (.FOSLER, 2012)حكومة آيسلندا في التسامح مع وجود القاعدة العسكرية الأمريكية على أراضيها 

وكان الهدف من العروض الموسيقية الأمريكية خلال الحرب الباردة جذب الجمهور للمنتجات الثقافية الأمريكية 

إلى تكوين روابط شخصي ة  فتحت إمكانية وتعزيز العلاقات الإنسانية، حيث أد ى وجود الموسيقيين الأمريكيين 

العديد من أنواع التشاركية التي قد تؤدي إلى الزيادة من فرص العمل السياسي المباشر. خدم هذا الارتباط المصالح 

الأمريكية، فساعد استخدام الموسيقى كدعاية في إنشاء "شبكة من الترابط"، وتحويل قدرة الأفراد تدريجياً على 

 (.FOSLER, 2012)م في علاقة مع بعضهم البعض وإعادة تحديد تصو رهم لأدوارهم في العالم تخي ل أنفسه

تم  توسيع استخدام الثقافة كأداة  دبلوماسي ة في إسرائيل من قبل "شمعون بيريز"، الذي رو ج إلى استخدام جاذبية 

وضع "بيريز" الدبلوماسية الثقافية في  إسرائيل الثقافية لتحقيق أهداف دبلوماسية اعترافاً بالقوة الناعمة. وقد

 (.Rosenbaum, 2022صدارة النشاط الدبلوماسي الإسرائيلي )

استخدمت إسرائيل الدبلوماسية الثقافية والموسيقي ة بشكل  مباشر  مع تركيا، بعدما تراجعت العلاقات بين البلدين 

أسفر عن مقتل تسعة من الأتراك على متن ، والذي 2010على إثر الهجوم الإسرائيلي على أسطول الحرية عام 

الأسطول المت جه إلى غزة بهدف كسر الحصار عنها. ولاستئناف العلاقات بين البلدين، عقد كبار الدبلوماسيين 

لدراسة إمكاني ة تطبيع العلاقات بين الشعبين. كانت  2013من تركيا وإسرائيل سلسلةً من الاجتماعات عام 

اللقاءات قرار استئناف العلاقات الدبلوماسي ة بين البلدين، فسخ رت كل من الوزارة الخارجية النتيجة الرئيسية لهذه 

 (.Demir, 2017التركية والإسرائيلية جهودهما من أجل توطيد الدبلوماسية الثقافية والموسيقية بين البلدين )
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الإسرائيليين إلى تركيا، حيث أقاموا المئات من وفي هذه الفترة، قامت إسرائيل بإرسال الفنانين والموسيقيين 

الحفلات الموسيقي ة في مختلف المدن التركية. وبالمثل، أرسلت تركيا فنانين أتراك لأداء عروضهم في مدن إسرائيلي ة، 

 (.Demir, 2017مم ا أدى إلى خلق مستويات  غير مسبوقة من التبادل الثقافي بين البلدين )

كانت فرقة "الأرض اليتيمة" الإسرائيلية التي كانت تقيم حفلات  موسيقي ة في تركيا منذ   ومن الأمثلة على ذلك

. حازت الفرقة على جمهور  واسع في تركيا خلال تلك السنوات، وفازت بجائزة السلام في اسطنبول 2001العام 

تراجع العلاقات الإسرائيلية التركية عام تقديراً لمساهمة الفرقة في تقوية العلاقات الثقافية بين إسرائيل وتركيا. وبعد 

 2012، شاركت الفرقة في استئناف العلاقات الديبلوماسية بين البلدين. فقامت الفرقة بزيارة تركيا عام 2010

لإقامة احتفال  اجتذب عشرات الآلاف من الجمهور التركي. دمجت الفرقة في أغانيها آيات  من التوراة ونصوص 

ني ة  أخرى، وتعاونت مع عدد  من الموسيقيين التركيين مثل "إرين كوراي". ومن بين من القرآن ونصوص دي

الموسيقيين الأتراك البارزين الذين قد موا عروضاً فني ة في إسرائيل عضو البرلمان التركي "صباحات أكيراز"، والتي 

تركيا تسير على طريق المصالحة  ، واعتُبرت مشاركتها بمثابة إشارة  إلى أن  2011شاركت في مهرجان القدس عام 

 (.Demir, 2017مع إسرائيل )

وعملت العديد من المنظ مات الثقافية الإسرائيلية على إنتاج وعرض الموسيقى التطبيعية بين العرب والإسرائيليين، 

من البرامج والمهرجانات التطبيعية مثل مهرجان  اً م عددومن الأمثلة على ذلك وزارة الخارجية الإسرائيلية التي تنظ  

( والذي يرفع شعار Jerusalem's 'Mekudeshet' Music Festivalس )القدس الموسيقي المقد  

 Ministry of, 2018"الموسيقى تملك القدرة على تغيير العالم وجلب السلام والوئام للقدس" )

Foreign Affairsبالشراكة مع بلدية تل  1993يهودي، الذي تأس س عام (، والمركز الجماهيري العربي ال

أبيب. يهدف الأخير إلى "زيادة التعاون الثقافي والتسامح بين العرب واليهود في يافا"، وأطلق العديد من البرامج 

 الموسيقية التطبيعية من ضمنها "جوقة شيرانا"، وهي فرقة نسائية تجمع بين اليهوديات والعربيات اللواتي يغنينَ 

بالعبرية والعربية والإنجليزية. هذا بالإضافة إلى فرقة "أصوات السلام" الشبابية، والتي تجمع بين المغن ين المراهقين 
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الإسرائيليين والعرب بهدف استخدام الغناء والموسيقى لتجاوز "المفاهيم المسبقة للانقسام الثقافي  والعرقي " في 

"أصوات السلام" قادرون "على إثبات أن  اليهود والعرب قادرون على إسرائيل، انطلاقاً من أرضية أن  شباب 

 (.AJCC, 2022العيش معاً بسلام بغض  النظر عن الضغوط السياسية المحيطة بهم" )

وأفادت "نوريت تيناري"، رئيسة قسم العلاقات الثقافية في وزارة الخارجية، والمسؤولة عن تنفيذ السياسات 

: 2022تموز  10لة إسرائيل وتشجيع نشر الثقافة الإسرائيلية وتصديرها إلى العالم ب والأنشطة الثقافي ة لدو 

"الثقافة تؤث ر على القلب والعواطف والعقل والروح، عندما تستمع إلى مقطوعة  موسيقي ة إسرائيلية أو تقرأ كتاباً 

يل. قد يكون ذلك أكثر فائدةً من لمؤل ف  إسرائيلي ، يمكنك الوصول إلى فهم  أكبر حول الواقع المعق د لإسرائ

بعثات  108المناقشات السياسية الجافة". وتضيف: "بالوقت الحالي، يتواجد الدبلوماسيون الإسرائيليون في 

بفضل … دبلوماسي ة حول العالم لترويج الثقافة الإسرائيلية لصالح فناني الأداء والمنظ مات الثقافية الإسرائيلية

ن نبذل جهدنا لتوسيع الروابط الثقافية والقيام بمزيد  من الأنشطة الثقافية في المغرب "إتفاقيات أبراهام"، نح

والإمارات العربية المتحدة والبحرين ومصر قدر الإمكان". واختتمت "تيناري": "في العام المقبل، ستحتفل 

بيرة، ومعها سيزداد عدد إسرائيل بالذكرى السنوية الخامسة والسبعين لتأسيسها. نأمل بأن نتلق ى ميزانيةً ك

 .(Rosenbaum, 2022الأحداث الثقافية التي تنظ مها البعثات الدبلوماسية الإسرائيلية" )

خلال فترة تول يه منصب وزير الخارجية الإسرائيلي، وضع رئيس الوزراء الإسرائيلي "يائير لابيد"، مع المدير العام 

للوزارة لضمان تحقيق انكشاف  أكبر للثقافة الإسرائيلية في جميع أنحاء لوزارة الخارجية "ألون أوشبيز"، هدفاً جلي اً 

يومًا للثقافة  365مشروع " 2022العالم. وكنتيجة  لذلك، افتتحت وزارة الخارجية الإسرائيلية في شهر تم وز 

يلية وعرضها في جميع الإسرائيلية حول العالم"، وهي بوابة إلكترونية تقد م تقارير حول كيفية تصدير الثقافة الإسرائ

أنحاء العالم من خلال البعثات الدبلوماسي ة في الدولة والسفارات في مجموعة  متنو عة من التخص صات، بما في ذلك 

 ,Rosenbaumالسينما والتلفزيون والموسيقى والمسرح والرقص والفنون البصرية والأدب وفنون الطهي )

2022.) 
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بين  ا تملك القدرة على خلق تواصل  عامةً، والدبلوماسية الموسيقية تحديداً، بأنه  تكمن أهمية الدبلوماسية الثقافية 

الشعوب، وخلق مستويات  عالية مم ا يُسمى "العلاقات من الناس إلى الناس" في اتفاقيات السلام. إذ بمقدرة 

ئ" بعد توقيع اتفاقيات الموسيقى الوصول إلى القاعدة الشعبي ة للدول لتحقيق السلام الشعبي أو "السلام الداف

السلام السياسي  أو السلام البارد، فضلًا عن قدرتها على تجاوز القرار السياسي  في حالة عدم توقيع اتفاقيات 

السلام، والوصول إلى تحقيق تواصل  بين الشعوب على الرغم من النزاع السياسي. وهو الأمر الذي استطاعت 

ول المزراحية من تحقيقه عبر الوصول إلى قاعدة  جماهيري ة في الدول بعض الفنانات الإسرائيليات ذوات الأص

، ومن خلال نقل معلومات  مشف رة، لتصلَ  العربية، مثل المغنية "ليراز" التي تعاونت مع موسيقي ين إيرانيين بالسر 

 (.Honigmann, 2020من خلال أغانيها إلى جمهور  واسع  في إيران )

الموسيقى المزراحية من زاوية محاولة تطبيع إسرائيل وجودها ضمن جغرافية محيط يرصد البحث ويحل ل توظيف 

الحوض المتوسط وتطبيع علاقاتها مع دول المنطقة من خلال استخدام الموسيقى كأداة  ديبلوماسي ة لتحقيق 

 ن توقيع اتفاقيات"السلام الدافئ" الذي يستدعي اختراق المجتمعات ثقافياً لتجاوز "السلام البارد" الذي ينتج ع

ائيل مكاسب مادي ة  من خلال تغيير صورتها في أذهان الشعوب العربية وخلق تواصل السلام. بذلك، تحقق إسر 

معها يصل إلى القاعدة؛ أي  تحقيق السلام على مستوى الشعوب، الأمر الذي لم تستطع إسرائيل تحقيقه في 

 اتفاقيات السلام مع مصر والأردن.
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 والاستنتاجاتالخاتمة 

قد م البحث قراءةً للمحط ات المحوري ة التي شهدها المزراحيون في إسرائيل وأد ت إلى تغيير مكانة إنتاجاتهم 

الموسيقي ة. إذ تحو ل التعاطي مع الموسيقى المزراحية بوصفها عنصراً دخيلًا، يرمز إلى العدو  العربي الذي يجب 

لة إسرائيل، إلى الاحتفاء به والترويج له في الوقت الحالي، مروراً بانتقال استئصاله في السنوات الأولى لتأسيس دو 

إسرائيل من نظام الحكم الاشتراكي  وبناء ثقافة  إسرائيلي ة أوروبي ة موحدة من خلال السيطرة على الوسائط 

نافسة الحر ة. عر ج الثقافية، إلى سياسات اللبرلة وانفتاح السوق التي تعتمد في أساسها على العرض والطلب والم

البحث أيضاً على ثورة الفهود السود، التي رفعت من مكانة المزراحيين الذين طالبوا بالشرعية الثقافية والاندماج 

إلى جانب مطالبتهم بالعدالة الاقتصادية؛ عز زت هذه الثورة، التي تكل لت بانتخاب المزراحي ين لحزب الليكود 

سياسات التمييز والإقصاء ضد  المزراحيين، من مكانة المزراحيين كمواطنين وسقوط حزب مباي بسبب تطبيقه ل

إسرائيليين  لا يمكن تجاهل وجودهم، وحالت دون إمكانية بناء الهوية الإسرائيلية وفق النموذج الأوروبي في دولة  

  % من سك انها إلى جذور شرقي ة.50تعود أصول 

الليبرالية مشك لةً نقطة تحو ل  تجاوز من خلالها المغن يون المزراحيون  رافقت "ثورة الكاسيت" مسيرة إسرائيل نحو

احتكار الدولة لوسائل الإعلام. إضافةً إلى ذلك، فإن الشعبية الواسعة لموسيقى الكاسيت، واختراقها للمشهد 

مش المشهد الموسيقي  الصوتي  في الحي ز العام الإسرائيلي موضعت الوسائط الثقافية ذات الهيمنة الأشكنازية على ها

وتحو لاته. وعلى الرغم من ذلك، لم تضع ثورة الكاسيت، وما حق قته من شعبية  واسعة، الموسيقى المزراحية في 

المقد مة، بل دمجتها كخليط  موسيقي  إسرائيلي وُلد في إسرائيل، وأعطتها مسم ى "موسيقى حوض البحر المتوسط 

ضم الموسيقى المزراحية في إسرائيل بإعطائها وصفاً أوسع من موسيقى شرقي ة الإسرائيلية". وجاءت هذه التسمية له

تدل ل على الآخر العربي، ومد ها بأوصاف توحي بتجذ رها المحلي  في منطقة حوض البحر المتوسط، لتضفي عليها 

  "الأصالة" كعنصر  طبيعي  في المنطقة الجيوسياسية.
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تها التي باتت مقرونةً بالازدهار الاقتصادي وتحقيق الأرباح، من أهم كان طريق إسرائيل نحو الليبرالية، وأول ويا 

العوامل التي قادتها نحو العملي ة السلمية. وبدورها، شك لت اتفاقية أوسلو نقطةً محوري ةً في تعاطي الدولة مع 

تعاطي معها بقي محدوداً. "الموسيقى المزراحية"، فأصبحت بوابة عبور  للمجتمعات الفلسطينية والعربية، إلا أن  ال

ومع عقد إسرائيل لـ "اتفاقيات أبراهام"، أصبح الفنانون المزراحيون دبلوماسي ين ثقافيين ينتجون أعمال مشتركة مع 

فنانين إماراتي ين وبحريني ين ومغاربة على نحو  ممنهج مقد مين إنتاجاتهم للجمهور العربي الواسع. بدورها، عملت 

تضمين بنود التبادل والانفتاح الاقتصادي، وبما أن  النظام الليبرالي يقتضي مشاركة الشعوب  اتفاقيات السلام على

من خلال الاستهلاك، فإن  بند التبادل الثقافي وما رافقه من علاقات  دبلوماسي ة موسيقية يؤد ي إلى التفاعل على 

ستهلك.
ُ
  الصعيد الشعبي؛ أي  الوصول إلى الم

توفير المنصات للموسيقيين في العالم، بمن  نت وتقييد سيطرة الدول على البث  الموسيقي  إلىكما أد ى انتشار الانتر 

فيهم الموسيقيين المزراحيين الذين أصبح بمقدورهم الوصول إلى الجمهور العربي. فأصبحت الدبلوماسية الموسيقي ة 

جهة، وتجاوز القرار السياسي للدول  توظ ف للوصول إلى الشعوب العربية التي وق عت على اتفاقيات السلام من

  التي تت خذ موقفاً عدائياً من إسرائيل من جهة  أخرى.

تبين  من خلال البحث، ومن خلال رصد الإنتاجات الموسيقية لليهود المزراحيين، أن  أغاني الاحتجاج تدر جت 

ضر وشد دت على المكنون العربي ما بين انتقاد الدولة في الماضي، وتلك التي انتقدت سياساتها في الوقت الحا

واليهودي في الهوي ة المزراحية. حصد النمط الأول على جمهور  متنو ع، في حين انحصرت الثانية في حدود الجمهور 

الإسرائيلي. بالمقابل، حصلت أعمال المزراحيين الموسيقية التي غن ت عن بلادهم الأصل وتراثها ردود أفعال  إيجابي ة 

في العالم العربي، حيث تلق اها بعض الجمهور العربي كجزء  من ثقافته المحلي ة التي يؤد يها من  وقاعدةً شعبي ةً 

يشاركهم بالوطن، ويختلف عنهم بالدين، ويرو ج للأخو ة والسلام مرةً، ولحقوق المرأة والثورة مرةً أخرى، كل  ذلك 

ريف عن هوية المزراحي باليهودي العربي، دون بمعزل  عن السياق السياسي الاستعماري للمغني ين. إذ إن  التع

تأطيره تحت الهوي ة الإسرائيلية، يخلق نوعاً من الضبابي ة حول المكنون الاستعماري  في هويته. وقد لاقت الأغاني 
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المشتركة بين المزراحيين والعرب ردود أفعال  متناقضة ما بين الترحيب ومناهضة التطبيع، وذلك بسبب رسالتها 

 ا التطبيعي  المباشر.ومكنونه

لا يُمكن إنكار الفجوات الاجتماعي ة والطبقي ة والتعليمي ة ما بين الأشكناز والمزراحيين، والتي لا يزال صداها يترد د 

حتى اليوم. إذ تكشف دراسة الموسيقى المزراحية وموقعها ضمن الموسيقى الشعبية الإسرائيلية العلاقة المرك بة 

استعمار  استيطاني؛ الاستعمار الذي يوظ ف الإرث الثقافي لليهود المزراحيين ويعر ف عن نفسه لإسرائيل كدولة 

من خلال هذا الإرث كدولة  أصيلة  في الحيز المكاني والثقافي لمنطقة حوض البحر المتوسط. هذه العلاقة المرك بة 

جتماعية، غير أن  الموسيقى، بوصفها أداة تحول دون ترادف المكانة الثقافية لليهود المزراحيين مع مكانتهم الا

ا تكشف عن موقفهم من هذا الواقع المرك ب.  تعبير ، تساعدنا على فهم هويتهم وتخبطاتهم وآرائهم، والأهم أنه 

إن  تاريخ المزراحيين قصير كما هو حال دولة إسرائيل، غير أن ه لا يمتاز بالسكون؛ فهو ديناميكي  ومتحو ل، وكان 

مقترنًا بالهوية المهيمنة في إسرائيل وصورتها التي تعر ف عن نفسها من خلالها. بذلك، كانت   -لا زالو  -دائماً 

الموسيقى الإسرائيلية خير شاهد  على تلك الصورة، والتي تحو لت من موسيقى أوروبي ة مهيمنة إلى موسيقى شعبي ة 

 قاتها الدبلوماسي ة الإقليمي ة، وحتى  العالمية.تتضم ن موسيقى "حوض البحر المتوسط" التي باتت توظ فها في علا

يمي ز "سامي شالوم شطريت" الموسيقى المزراحية في سنوات السبعيني ات والثمانيني ات عن موسيقى السود في 

الولايات المتحدة الأمريكية، حيث افتقرت الأولى تقريباً لأي ة مضامين احتجاجي ة، بينما قد مت الأخيرة موسيقىً 

ة تضم نت نصوص احتجاجي ة مباشرة وراديكالية. وخلال البحث، كان من الصعب أيضاً إيجاد موسيقى بديل

مزراحية تعبر  عن الاحتجاج ضد  المؤسسة الصهيونية في حالتها اليوم. وقد اقتصرت الإنتاجات المزراحي ة الناقدة 

عر ض إلى انتقادات  على الصعيد الجماهيري  لإسرائيل بحالتها اليوم على الشاعر والمغني  "يوسي تسباري" الذي ت

والحكومي . يعكس هذا طبيعة الموسيقى المزراحية في الوقت الحالي، حيث أن  شح  الأصوات الناقدة يجعل من 

 رسالة الأغنية رسالة الفنان أو الناقد، ولا تصل لأن تكون تعبيراً عن الجموع.
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التطبيعية منذ التسعيني ات حتى اليوم، والتي جاء إنتاجها بالتوازي مع قد م البحث عينةً واسعةً تحت إطار الموسيقى 

أهداف إسرائيل لتحقيق منافع اقتصادي ة  وسياسي ة. وبذلك، أصبح اليهود المزراحيين جزءاً من النظام وسياساته، 

وسيقي يهم بالاندماج في وليس مجر د أداة. فقد طالب المزراحيون بالاندماج بالمجتمع والنظام الإسرائيلي كما طالب م

المشهد الشعبي  للموسيقى الإسرائيلية، فقد موا لها "الأصالة" ضمن إطار "موسيقى حوض البحر المتوسط 

 الإسرائيلية".

وُلدت موسيقى حوض البحر المتوسط في إسرائيل، وُولدت معها هوية جديدة لليهود المزراحيين. هوية تحمل إرثاً 

ر يت من عروبتها؛ العروبة التي قد يزورها البعض من دافع الحنين إنْ شعروا بالاغتراب في ثقافياً شرقياً، ولكنها عُ 

إن  هوية المزراحيين اليوم هي هوية جديدة خلقها ف دولة  عر فت عن نفسها كدولة  أوروبي ة في الماضي القريب.

تهم. فقد عمل على تشكيل وشك لها الاستعمار الإسرائيلي؛ ذات الاستعمار الذي يعيد هندسة البشر وهو  يا 

هويتهم استناداً إلى اليهودية التي وُضعت في المقام الأول قبل انتماءاتهم لجذورهم في المنطقة بدايةً، وعاد بعد ذلك 

ليعيد تشكيلها مرةً أخرى بحيث تكون "الأصالة" مرتبطةً بالجذور العميقة لليهودي ة في فلسطين. ولكن بعد 

ة" المزراحيين تعبر  عن الإسرائيلي ، لا عن عنصر  شرقي  غير مرغوب فيه، فتحو لت اندماجهم، أصبحت "أصال

 الموسيقى المزراحية إلى "موسيقى حوض البحر المتوسط الإسرائيلية".
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